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 لبنى خشة جامعة الأمير عبد القادر للعلوـ الإسلاميةالدكتورة 

 عنواف المداخلة:

 تيمة المدينة بين التأنيث والتاريخ والتصوؼ 

 ليلى لعوير ةللشاعر  (نشيد الحب) قسنطينة في قصيدة

 للمشاركة في الملتقى الوطنيمداخلة 

 قسنطينة؛ القلم والريشة والكماف 

 1212فيفري  11و 12

 مقدمة: 

الشعر العربي القدنً، كالشاعر يدرؾ بالفطرة ألعية الدكاف في حياتو، إذ ربطو بالحياة كالدوت كالجذب  منذ
كالخصب، كالفرح كالحزف، كالحب كالكره، لذلك كاف الدكاف لزورا مركزيا في طقوس الكتابة، فلا يوجد شاعر إلٌا كأكمأ 

 نتماءل تْسب الافالددينة تتشك ،ا، في جملة أك قصيدة أك ديوافأك كرىا كمقتا كىركب ،حنينا كاشتياقا ،للمكاف تٓصوصيتو
، كالتي تعتيما كإضاءة ،العلامة التي تٖيل إلذىو البنية التًكيبة  الدتغتَكإلظا  ،كعاء لا يتغتَ فهي ،الوضع النفسي للشاعرأك 

 لزاكرا الددينة.ؿو لغسده الشاعر في تٕربة عايشها أك من خلاؿ تٖوٌ  ،تٕمع بتُ اللغة كبتُ أحاسيس الشاعر
 التيمةفٌ التغتَات التي طرأت على ىذا أإلٌا حديثة، تعدٌ العلاقة بتُ الشاعر كالددينة كمكاف، علاقة قدلؽة لذلك 
بتُ عصر كآخر، ذىب  اتٗذت ىيئات لستلفة، كغتَت لبوسهافهذه العلاقة قد  ،الدكاف إلذ رؤية الشاعر تٌَ تعود إلذ تغ

إلذ الرؤية ، موازو ما بتُ الرؤية الغربية التي جمعت بتُ السرد كالشعر كفق سياؽ حضارم ك ، الشعراء فيها مذاىب شتى
الدعطي حجازم، في الديواف الأكؿ  إلذ عبد )...()إليوت( في "الأرض كالخراب" »منذ العربية التي نهلت من ركافد الغرب 

حركة التجديد الأختَ لصلاح عبد الصبور، في ديوانو الأكؿ "الناس في ظهر التأثتَ مبكرا منذ إلذ أف "مدينة بلا قلب"، 
 .1«بلادم" ثمٌ شاع كاستفاض بتُ الشعراء، سواء منهم من قرأ )إليوت( كمن لد يقرأه

مرآة عاكسة لدختلف تٕليات إشكالية النهضة أك الحداثة شعريا »أيضا كحتُ نقف عند الددينة العربية لصدىا 
كتارلؼيا، كينحصر الاىتماـ المحدكد تٔسألة الددينة كالشعر في الدتن الحديث ضمن حدكد الدركز )الدشرؽ العربي( فقط، 

ع ما كتب ضمن فصوؿ لتفاتة إلذ أشعار الددينة في بلداف المحيط )الدغرب كالخليج العربي( في لرمو اتْيث لا نعثر على 
خاصة بالددينة في دراسات متعددة مثل: اتٕاىات الشعر الدعاصر لإحساف عباس، الشعر العربي الدعاصر لعز الدين 
إسماعيل، الاتٕاىات الجديدة في الشعر العربي الدعاصر لعبد الحميد جيدة، مقدمة رجاء النقاش لديواف مدينة بلا قلب 
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لاعتداؿ عثماف، الددينة في الشعر: دراسة في   العربي الحديث من كتاب إضاءة الن لعبد الدعطي حجازم، الأندلس في
لكن ىل  ،2«موقف الشاعر العراقي من الددينة لعلي جعفر العلاؽ، الشاعر كالددينة لمحمود الربيعي، كلزمد عبده بدكم

 لجة موضوع الددينة؟كافية لدعانوعية ك كالشعر النسوم خاصة، على مادة  ،توفر الشعر الجزائرم عامة
ك الدكاف عامة، مكانا يعاقر أفي شعر الثورة، لا تصبح الددينة ف ،إذ تٖدثنا عن الددينة لؼتلف الشعر الجزائرم
 تنطلق منو شرارة الغضب لتحقق الأمل، ،ك ينشد بصي  الأمل، بل يصبح معقلا للثوارأالشاعر من خلالو مرار الحزف، 

كما عد استًجاع ما سيلب نيفا من الزمن،  ب ختلف توظيف تيمة الدكافا، ككما اختلف الشعر، كاستًجاع الحلم الضائع
تبتٌ الإشادة بالددف  فمنهم من ،كتغتَت فكارالأ تكاثرتالصحراء كالبحر إلذ  ،بتُ القرية كالددينةفما  ،مواقعو تباينت

 ،عنوا ية كالأالبنيات التًكيب حيث ت٘يزتالدفتوحة، كقصد اتساع كرحابة الأمكنة  ،نفر من ضيقهامن  كمنهمكالتغزؿ بها، 
كمنهم من حاكرىا  ،ةكفق شعر التفعيلكتبها الددينة كقف النمط العمودم، كمنهم من   فمن الشعراء الجزائريتُ من كتب

 كبتُ ىذا كذاؾ اختلفت الرؤل كالدلائل كرمزية التوظيف.كفق النماذج الحديثة في الشعر النثرم كالدقطعي، 
كصلابة  ،مدف الجزائر التي ذكرىا الشعراء كتغنوا بسحرىا كجمالذا، مدينة قسنطينة، بعراقتها كأصالة تكوينهاكمن 
فراحوا يصفونها في شعرىم كيعدٌدكف مواقع السحر  ،ملكت قلوب الشعراء مدينةه كبهاء نورىا،  ،كعلوٌ جسورىا ،صخرىا

، كالشاعر لزمد العيد "اللهب الدقدس"ئرية مفدم زكريا، في ديوانو كخصوصية الدكاف، كمن أمثاؿ ىؤلاء؛ شاعر الثورة الجزا
عبد الله حمادم بقصيدة مدينتي، التي ضمها ديواف ك لزمد الصالح خبشاش، كل من الشاعر خليفة، كما ذكرىا   ػػػػلآ

، كفي مقابل يوسف كغليسي في نصو "مهاجر غريب في بلاد الأنصار"، كنور الدين دركيش كغتَىمك "البرزخ كالسكتُ"، 
في قصيدتها "قل ىو  نسيمة بوصلاحىذه الأسماء نذكر أسماء نسوية تغنت بالددينة الجزائرية خاصة قسنطينة أمثاؿ؛ 

كليلى لعوير في قصيدتها منتَة سعدة خلاخاؿ، صورية إيناؿ، صليحة نعيجة، شامة دركيش، خالدية جاب الله،  الجسر"،
 التي لطصها بهذه الدراسة. "نشيد الحب"

 الشاعرة في سطور:-2
فيفرم  02، كلدت في دب العربي الدعاصرالأكناقدة كباحثة متخصصة في كقاصة شاعرة » ،ليلى لعويرابنة قسنطينة 

في اللغة العربية الليسانس  نالت شهادة، 1990( سنة الادب العربي، بقسنطينة أحرزت الباكالوريا )في 1970
في  ،في الأدب العربي دكتوراه ، ثم2001في الأدب العربي الدعاصر الداجستتَ شهادة ، ثم 1994القرآنيٌة، كالدراسات 
جامعة الأمتَ عبد القادر  امعةتّاشتغلت أستاذة ، الإسلاميةجامعة الأمتَ عبد القادر للعلوـ من نفس الجامعة،  2011
شاركت  أحرزت لرموعة من الجوائز الشعرية،تقلدت عدة مناصب بيداغوجية في الجامعة ، 2011منذ  الإسلاميةللعلوـ 

  .في عدة مهرجانات أدبية كمؤت٘رات عليمة كفعاليات أدبية
 أعمالها: -
 بعنواف " أناشيد على عزؼ الصغار" 1998عن دار الذدل سنة لرموعة شعرية للأطفاؿ-
 2017أفريل  فاصلة،ديواف "سجدات على جبتُ الاعتًاؼ" عن دار -
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 .2016دار فاصلة  عن ،الأمرانياعر الدغربي الكبتَ حسن بالاشتًاؾ مع الش ،واف غضبتافيد -       
 ماذا لو تعطل النهار، مقالات في تداعيات الدعتٌ.-       
مع ثلة من كبار الشعراء 2015شاركت في كتابة ملحمة قسنطينة في إطار قسنطينة عاصمة للثقافة العربية  -     

 الجزائريتُ 
 كلذا اعمالا أخرل قيد الطبع.، طيارنذير  .د ،ناصر لوحيشي .أد دركيش،نور الدين  حمادم، الشاعرعبد الله  .أد: كىم 

 ة:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدراسػػػػػػػػػػػػن الػػػػػػػػػمت-1
 مفهوـ التيمة:-2.1           
كالدوضوع،  ؛كترد ىذه الكلمة بعدة معاف متًادفة(thème) كلمة»ىي  في الحقل الدعجمي الفرنسي "التيمة"

الدصطلح كلقد استعمل  كالغرض، كالمحور، كالفكرة الأساسية، كالعنواف، كالحافز، كالبؤرة، كالدركز، كالنواة الدلالية...الخ،
، إذ أطلقو على الصورة الدتفردة  (Jean Paul Weber جاف بوؿ كيبر(بشكل انطباعي كعفوم من قبل  ""التيمي

 التيم)كلمتي    كما لصد،  3«كالدلحة في تكرارىا كاطرادىا كالدتواجدة بشكل مهيمن في عمل أدبي عند كاتب معتُ
"thème" ) إف "التيمة» يقوؿ: سعيد يقطتُ، الباحث يماتية" عند ث"الك" (thème)  يرل برنار دكبربي(كما 

(B.Dupriez يتًجم في حتُ  ،4«ىي الفكرة الدتواترة في العمل الأدبي، كتستعمل أحيانا تٔعتٌ الحافر الكثتَ التواتر
 Tomachevsky) توماشفسكي(أثناء ترجمتو لنظرية الأغراض لدل  ،بغرض (thème) إبراىيم الخطيب كلمة

، إذ يبتُ ىذا الشكلاني حور حولذا العمل الفتٍ بصفة خاصةالتي يتم "يتحدث عن اختيار الغرض أك "التيمةالذم 
خلاؿ الستَكرة الفنية، تتمازج الجمل الدفردة فيما بينها، حسب معانيها، لزققة بذلك بناء لزددا، تتواجد فيو »الركسي أنو 

ليا بواسطة فكرة الدوحد لجمل الن  الدتشابكة تركيبيا كدلا ذلك البناء»ك، 5«متحدة بواسطة فكرة أك غرض مشتًؾ
للتيمة في توحيد جمل الن  الدفردة كتغريض الإبداع، ككل ن  يتوفر على   ثل الوظيفة البنائية)...(لؽمهيمنة معنويا
قراءتو كنقده، تنطبق عليو عمليا صفة الدقبولية كمشركعية  كبالتالر ،أك غرض ما فهو ن  مقبوؿ عقليا ،موضوعة معينة

 ،6»كأما الن  الذم لؼلو من كجود غرض معتُ فهو ن  لستل عقليا كناق  دلاليا لا لؽكن اعتباره نصا إبداعيا أك أدبيا
ميداف نقدم ىلامي تتداخل فيها الرؤل الفلسفية »يقوؿ:  ،الباحث يوسف كغليسي، مفهوما للمنهج الدوضوعاتي كيذكر

كالوجودية، التأكيلية، البنيوية، النفسانية...( التي تتظافر فيما بينها ابتغاء التقاط الدوضوعات كالدناىج النقدية)الظواىرية، 
ىذا الدفهوـ من بتُ الدفاىيم الجامعة التي ألدت ك  ،7«الدهيمنة على النصوص، في التحامها بالتًكيب اللغوم الحامل لذا

تٕمع بتُ  الخطاب الشعرم الدعاصر تٔا لػمل من مداراتاء، لأف مع الدادة الددركسة على حدٌ سو بالدنهج، كطريقة التعامل 

                                                           

12، ص1989، 1بابل للطباعة كالنشر كالتوزيع، الرباط، الدغرب، طسعيد علوش: النقد الدوضوعاتي، شركة   3  
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 1، ص1981، 1حسن الدنيعي: نفحات عن الأدب كالفن، دار آفاؽ الجديدة، بتَكت، لبناف، ط 5
 7، ص1990، 1شورات دراسات ساؿ، طجميل حمداكم: سحر الدوضوع، من6
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كأحيانا أخرل  ،فس الشعرمنتقل كفق مزاجية الشاعر أحيانا، كأحيانا كفق متطلبات النى ي كترجمة الخياؿ، ،توصيف الواقع
 لكن الجامع فيو كفق موضوعات تٖتاج لغدكو كراكح، خطاب زئبقي ينفلت بتُ أصابع القارئ، كلؼرج عن زكايا التحديد،

كاحد، كفق موضوع رئيس، تتمحور حولو مفهومات عدة، تٖكمها البنية كالشكل كالعلاقة، خطاب كهذا  بناءه  اغالبن 
ف أكي يستطيع الناقد   كالدناىج النقدية كفق توجيو متشعب، ،، تتداخل فيها الرؤل الفلسفيةايستدعي منهجا موضوعاتي

؟ فكيف مثلت الشاعرة الددينة كشف عن رمزية العلامة،كي، كيضيئ مناطق العتمةة الإبداعية، طرؼ الشيفر أك سلؽ
 كما ىي التيمات التي حركت الخطاب الشعرم في قصيدة نشيد الحب؟  ككيف كشحت تقاسيمها؟

 
 

 العنواف:-1.1            
 (...)الن  قد يتطابق مع جملةف إ) (تودكركؼ)يعد العنواف نصا مكثفا لستزلا لػيل على ما بعده كإذا سلمنا بقوؿ 

فإننا نقف عند  9)الجملة مطابقة للن  متى استقلت بدلالتها( (:جوف لينز)ثم إذا سلمنا بقوؿ  ،8كىو مستقل كمنغلق(
في قصيدتو  ،جبراف خليل جبرافن  )نشيد الحب( كيتناص مع  (الن )تقاطع لشتد عبر تاريخ الابداع ليستدعي العنواف 

فيصبح العنواف ىنا ، العشيإلياس موسى  الحب( لسليمأيضا كيتناص مع قصيدة )نشيد ستدعي ،كما ي)نشيد الحب(
كلؼتلف الحب من نشد  ،أكثر من مفتاح للن  بل ىو نافذة نطل من خلالذا على ما أنشد القصائد كما سطر للحب

استبدالا من النصوص الاخرل أك تناصا أك انفتاحا على فضاءات أخرل تتقاطع فيو  ليصبح الن  الدكثف ،إلذ نشد
 الرؤل كالحركؼ كالأسماء لشا لغعل بعضها يقوـ بتجديد البعض الآخر.

يقوؿ في مطلع  للتمجيد،كاف كاف نشيد الحب عند جبراف نشيد لتمجيد الله في مقطع قصتَ لػمل معاني الحب الفياض 
 الدقطع:
 جئت لأقوؿ كلمة كسأقولذا     
 بنور الجماؿ ...جئت لأحيا تٔجد المحبة    

فيها نفس  ،فس إلذ أجواء فردكسيةفإف نشيد الحب في قصيدة داىش )العشي( مدار للحب السامي الذم لػمل الن
بل ىو تداخل  (،جوليا كريستيفا)لذلك فالن  )العنواف( ليس بنية جاىزة على حسب ما تذكر مزج بشاعرية،  ،قصصي

 لعدة نصوص كىو انتاجية لا نهائية، فماذا لػمل ىذا الن  الدولد؟ كماذا تٖمل ىذه الانتاجية من دلائل كحيثيات؟

                                                           
 128، ص1991، 1منذر عياشي: مقالات في الأسلوبية، منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، ط  8
 117، ص1987، 1عباس صادؽ الوىاب، مراجعة؛ يوئيل عزيز، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، العراؽ، ط جوف لاينز: اللغة كالدعتٌ كالسياؽ، ترجمة؛  9

 )بتصرؼ(
   عن دار الفن.1969كانوف الثاني،   1، نشيد الحب: 1984-1909سليم موسى إلياس العشي، الدعركؼ بداىش ، 
  .ىذا الدقطع )نشيد الحب( تم تلحينو من قبل جوزيف خليفة، كتأديتو من طرؼ ماجدة الركمي 
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ىا: ها، كأىنٍشىدى نىشىدٍتي الضَّالَّةى، إًذا ناديتى كسىأىلتى عنها، ابن سيده: نىشىدى الضَّالَّةى يػىنٍشيديىا نًشٍدىةن كنًشٍدانان طىلىبىها كعرَّفى »
ا إًذا عىرَّفٍتها؛ قاؿ أىبو دكاد يضًلُّ لًصىوتً ناشًدٍ أىضىلَّ أىم ضىلَّ لو  :عىرَّفىها؛ كيقاؿ أىيضان: نىشىدٍتهي

كييصًيحي أىحٍيانان، كما اسٍػػتىمىعى الد
، )...(قاؿ: كالطالب ىو الناشد، قاؿ: كلشا يػيبػى  يعىرِّؼي

ي لك أىف الناشدى شيء، فهو يػىنٍشيديه. قاؿ: كيقاؿ في الناشد: إًنو الد تُِّ
ىسٍجًد فقاؿ: يا أىيها الناشًدي، 

، كفي حديثي النبي، صلى الله عليو كسلم، حتُ سمع رجلان يػىنٍشيد ضالَّة في الد ىو الطالبي
غتَؾ الواجًد؛ معناه لا كجىدٍت، كقاؿ ذلك تأٍديبان لو حيث طلب ضالتو في الدسجد، كىو من النَّشًيدً رفٍع الصَّوٍتً، قاؿ 

 .و منصور: كإًلظا قيل للطالب ناشد لرفع صوتو بالطلبأىب
كالنَّشًيدي: رىفٍعي الصَّوٍت، ككذلك الدعىرِّؼي يرفع صوتو بالتعريف فسمي مينٍشًدان؛ كمن ىذا إًنشاد الشعر إًلظا ىو رفع الصوت، 

دم أىم صوتي، قاؿ: كقولذم كقاؿ أىبو العباس في قولذم: نشدتك الله، قاؿ: النشيد الصوت، أىم سأىلتك بالله برفع نشي
 ،نشيد: اسم، كال10«نشدت الضالة أىم رفعت نشيدم أىم صوتي بطلبها. قاؿ: كمنو نىشىدى الشِّعٍر كأىنشده، فنىشده: أىشاد

ة من الشعر قطع ،سفر من أسفار التوراةكىو أسفار العهد القدنً،  لفظ يستعمل للدلالة على الأناشيد:ك ، كالجمع أناشيد
جاء العنواف جملة اسمية ىادئة تٖمل سكونا ، كقد )...( رفع مع التلحتُ النشيد: الصوتك أك الزجل في موضوع ما، 

كأخرل متغتَة، أما الثابت منها فهو قطعة من الشعر  ،قارة ثابتة دلالةجمعت بتُ لفظ النشيد الذم لػيل على  ،كاحتواءن 
كالتلحتُ لؽر بنا إلذ حالة  الدتغتَ ىو الصوت في النشيد مع رفعو كتلحينو، ىذا الرفعأما الدتحوؿ  ،كالزجل في موضوع ما

 ولػمل الذم ما ،كاضطراب النبض في الحب الإحساس،كبتُ استقرار  ،التي تٖمل أيضا بتُ طياتها ثباتا كاضطرابا ،الحب
 بتُ سكوف كاضطراب؟جامعة الذم جعلت الشاعر قمتو  من  الشعر 

 فػػػػػي القػػصيدة: تػػػػػػػػػػػيمػػػػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػػػػػػمدينػػػػػػػػػػػة-2.1        
 :المػػػػػػػدينػػػػة الأنػػػػػػػػثى-أ          
ىذه كثتَة كبلداف لا عجب أف لغعل الشاعر الددينة أنثى، يغازؿ تفاصيلها كيصف معالدها، فقد اتٗذت مدف   
لبتَكت  فحتُ انشد نزار قباني، ،غتَىا كثتَات، فالأندلس أنثى بتفاصيل جمالذا، كدمشق كذلك التأنيثخاصية  الخاصية،

ضمها لسيداتو قائلا: )يا ست الدنيا يا بتَكت(، كمصر أـ الدنيا كليست أباىا، كحتى في البطولة كالشموخ كالكبرياء، 
ذراعيها العطرتتُ( قاصدا باريس، فكانت الددينة ىي بالتوتر )بتُ  رى عى شى )بوؿ فتَلتُ(  ظلت عاصمتها القاىرة، كالشاعر
 اكتفىكيزيدىا ىالة من دلاؿ، أك  ،نوثتهاأسواء ذكر اسمها الدؤنث كي يزيد من بذخ  ،الحبيبة، التي يلجأ إليها الشاعر

بطريقة مغايرة لكن  بذكر ما لؽيزىا من معالد، كلد لؼتلف الشعر النسوم عن حالة ذكر الددف الأنثى، كالتغتٍ تّمالذنٌ،
، كقد قامت بعض الدفردات من قصيدة نشيد الحب في الدقطع الأكؿ هاتتجسد معالد ،الددينة الأنثى أك تأنيث الددينةف

 فكانت التيمة الأكثر كضوحا في ىذا الدقطع تقوؿ الشاعرة: ىذه السمة، بإبراز
 
 

                                                           
 ابن منظور: لساف العرب، مادة )نشد(  10



6 
 

 هنا الزينة
 هنا الانوار تجري في قسنطينة

 تغازلها
 تداعبها  

 سرها الأزلي تدغدغ
 تمنحها نشيد الروح

 تحيا 
 وتنتشي فينا

 
تٔثابة  كىي ،التي كانت بداية الدقطع )ىنا الزينة( ،الجملة الاسميةت٘ثل سكونها في أكؿ فهي الساكنة الذادئة  

إلا  ،ةف كانت الجملة اسمية مستقرة ىادإك اعرة أف تلج من خلالو جو القصيدة، فس كالدتنفس الأكؿ الذم أرادت الشالنَّ 
اسم الإشارة الداؿ على الدكاف )ىنا( الذم يشتَ إلذ الدكاف استعمالذا أنها استطاعت لفت الانتباه في ىذه الجملة ب

، كمن الطبيعي أف تردؼ  من الدقطع الأكؿ )ىنا الأنوار(، كتستمر الشاعرة استعماؿ الجملة الاسمية في الشطر الثانيالقريب
انبعثت منو الأنوار في )ىنا  (ىنا الزينةمتى اجتمع الجماؿ )لتناسبهما في الدبتٌ كالرؤية، فلها ىذه الجملة على ما قب

في أكجها لد تكن بسيطة، فقد كانت  التيلكن ىذه البنية الساكنة الدستقرة لا تلبث أف تتغتَ بفعل الحركة،  ،الأنوار(
                                                  .ة : جملة اسمية + فعل + شبو جملة)جار كلرركر(سلف شطر بنية مستً )تٕرم( لتكوٌ الدضارع لت لذا الشاعرة بالفعل مثٌ 

الذم لد تقبل  ،لكن الدلاحظة أف الشاعرة تصر على السكوف كالاستقرار كالذدكء حتى في استعمالذا الجار كالمجركر
كىي  ؟ككيف تٕرٌ الددينةذم جاء ما قبلو مفتوح)النوف(، ال في قولذا )قسنطينة( )ىاء( جرهٌ بل اختارت تسكتُ آخر لفظ

لأنها تستحق الفتح كما بعده من  ،بدؿ من جرٌ آخرىا ،مدينة السكوف كالحركة كالرفعة، فأصرٌت على فتحها كتسكينها
 سكوف كاستقرار كىدكء. 

إلذ ثم فالدفقة الدشعة بالحركة التي منحتها الشاعرة لقسنطينة حوٌلت فاعلية الدقطع من السكوف إلذ الحركة 
على الرغم من الحركة التي تكسر السكنتتُ  ،ككأنها تٖيلنا إلذ الذات الأنثوية التي لؼفى سكونها كىقىارنا كىدكءن  ،السكوف

استدعتها الشاعرة، فجاءت حركة الجرم لتحوؿ القصيدة إلذ فاعلية حركية  سلسلة الأفعاؿ التيفي اللتتُ لن تستقرا بعد 
 .ىذا الفعل الذم استدعى افعالا أخرل ،بعد السكوف

فاسم قسنطينة إحالة الذ اسم  ،وقعت الشاعرة الدقطع الأكؿ ليدؿ على قيمة التيمة الأكلذ كالتي ىي قسنطينة الأنثىف
يث ثكذلك بتأ ،راحت تٖيطها بكل ما لغعلها أنثىل أيضا على بذخ كدلاؿ، فانثى، كما كظفت الشاعرة من أفعاؿ لػي

الارباؾ جاء  ،بعدىاما للجو العاـ للمقطع الذم تناغم مع أفعالذا، فمنذ أف أقرت الشاعرة الجملة الأكلذ )ىنا الزينة( ك 
اعرة عطف الأفعاؿ على شبو الشكالتي توسطهما الفعل لغرم، تكمل  ،الجملي الحاصل بتُ الجملة الاسمية كشبو الجملة

 الجملة، تقوؿ:
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 هنا الأنوار تجري في قسنطينة                                                    
 تغازلها
 تداعبها

ككيف لا فقسنطينة  نارة كبعث الضوء إلذ خصوصية لستلفة، ىي الغزؿ كالدداعبةفخصوصية النور تٖولت من فعل الإ
الأنوار، كالدلاحظ أيضا أف  بها لحظة انبهار الضوء كلحظة جرم الأنثى في ىذا الدقطع ىي الزينة كىي الفاتنة التي تليق

بخسها حقها، فالأنوار أينما تنقلت كانت لو استعمل ل الذم ،دكف الدفرد (الأنوار)الشاعرة استعملت الجمع في لفظ 
 تبرز جمالذا كخصوصية البهاء فيها. لذا مغازلة،في الددينة مزينة  مشعة

بل راحت تدغدغ سر قسنطينة الأزلر،  ،عند خصوصية الغزؿ كالدداعبة قفتتكتفً أك لكن ىذه الأنوار لد  
دليل على الحنو كالرفق كالمحبة، كىذا  ،تدغدغو... فبدؿ أف تكشف سرىا ،، كرؤية كانعطاؼ مغايرسمة مغايرةبلكن 

كفي ىذه الجملة بدأت الشاعرة تستدعي خصوصية الدصطلح كالأزلر لا أكؿ لو،  ،القدنً العريقكالسر الأزلر ىنا السر 
سيكشف التدرج الدقطعي للقصيدة استدعاءن أرحب للجانب الصوفي  ،في الجماؿ كالفتنةاىيو تنالصوفي كدقة انتمائو ك 
 ،على مبدأ السبب كالنتيجة اف الدقطع الأكؿ من القصيدة مبتٍيبدك كما  ،لشاعرة في سماء النور كالبهاءالذم عرجت فيو ا

 الشاعرةتقوؿ ، مل الشعرية للمقطعالجكذلك كاضح في بقية  ،أك الدعطى النوراني الذم لػملنا إلذ نتيجة فارقة
 الأنوار تجري في قسنطينة هنا 
 تغازلها-               

 تداعبها-              

 تدغدغ سرها الأزلي-              

 تمنحها نشيد الروح-             

 تحيا                              

 النتيجة         تنتشي فينا                           

 الذم لغمع خمس رؤكس توسٌطو الأنوار: كلؽكن التمثيل للأفعاؿ التي استدعتها الشاعرة في الدقطع الأكؿ بالشكل النجمي

 تٕرم1                                                  
               

 تداعب 3         الأنوار                تغازؿ 2                                

 تدغدغ4                        ت٘نح 5                                 
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كالتي حركت فعلتُ  ،حدثو الاسم جعل من قسنطينة تستمد خصوصية الأنثى المحبوبة الدعشوقةأىذا البناء الفعلي الذم 
 إضافة )تدغدغ+ سرىا الازلر(،إلذ  ثالث احتاج كفعله  ،على الددينة عادتالتي ك  تغازلذا، تداعبها()التنبيو مرتبطتُ بهاء 

لكن الأنوار لن ت٘نح قسنطينة شيئا ماديا بقدر ما  )ت٘نحها(في فعل الدنح ،اء التنبيولتعود الشاعرة في الجملة الأختَة إلذ ى
الحياة  كىي-السابقةبعد كل تلك الدعطيات - الذم سيجعلها في نهاية الدقطع تصل إلذ نتيجة ،ستمنحها نشيد الركح

 كالانتشاء.
كاف أساسها ساكنا كقورا ىادئا، فالأنوار التي   ،نتجت عن حركة الجرم على خمس أفعاؿسست كبنية الدقطع أي 

كلها أفعاؿ تدؿٌ على الخصوبة كالنماء في   ،لد تكتف بالجرم بل صارت تغازؿ كتداعب كتدغدغ كت٘نح ،في قسنطينة تٕرم
ركة كالغزؿ كالدداعبة إحالة على ح ،الحياة، فالجرم إحالة على الحياةترتيب تصاعدم لػيلنا من دكف ارتباؾ إلذ نتيجة 

لذلك كانت النتيجة لا  ،كالانتشاء كالدنح إحالة على العطاء كالنماء كالخصوبة ،كالدغدغة إحالة على الفرح كالحياة ،الحياة
 قولذا:في كانتشاء،  حياةلزالة 

 تحيا
 وتنتشي فينا

 ،زنة الأطراؼكفعل الحركة في الوسط كالنهاية، معادلة متوا ،فالعلاقة القارةٌ بتُ فعل السكوف في بداية الدقطع
، أم ثم أكقفت الدقطع على أعمدة الحركة ،)غياب الحركة( الذم يعتٍ كيساكم على السكوف بدأت بأساس ثابت يقوـ

الذندسي ك كحتى البناء الفعلي  ،، كلأف الأعمدة تستقر في السكوف خرقت الشاعرة معادلة البناء اللغوم(غياب السكوف)
 الأنوار ، ككحدىافوحدىا الأنوار تصنع الاختلاؼكجعلت الأساس ساكنا كأعمدة البناء متحركة، كقواعد التأسيس، 

كىذا الدقطع احتاجت الشاعرة أف تٕعلو مقطعا تعريفيا، سنفونية  .الذم لػيل إلذ السكوف، كت٘نح البهاء الظلاـ تكسر
في استدعاء  ،كعن دلالة العدد خمسةة أنثى تّمالذا كفتنتها كدلالذا، كقسنطين ،أنثى بدأتها بالسكوف كأنهتها بالحياة، فالحياة

كلو صفة سحرية في  ،رقم القوة كالزينة، أف العدد خمسة: )صلاح عبد الستار الشهاكميقوؿ  ،الأفعاؿ في الدقطع الأكؿ
إلذ لػيل كيرمز الذم  ،كىو عدد رؤكس رمز النجم ،11(دد الحواس...كعلأنو عدد أصابع اليد الواحدة ،الدعتقد الشعبي
نوار بالعدد خمسة الدمثل في الأفعاؿ التي ترددت في الدقطع ارتباط لو ما يبرره، كالجماؿ، لذلك فارتباط الأ النور كالضياء

جم كاحد لػيل إلذ ا في غاية الحكمة كالذكاء كالدنطق، فن( جمعللأنوارللفظ )ف الشاعرة كاف استعمالذا أبانبعاث النور بل 
ة تفاعلت كاعطت اشعاعا فمثلت للمقطع تٓمس أفعاؿ حركي( الانوارلفظ ) يوافقهامشعة فهي لصم أما الأك  ،النور

كاضحا، كاختزلت الدقطع في لفظ كخمس أفعاؿ دلالة على التعدد كالكثرة، فالأنوار احتاجت على تكرار كقد كفل لذا 
تكرار، كبالتالر كازنت بتُ لفظ الزينة كتكرار النور كقسنطينة في صنع الدشهد الأنثوم التعدد الفعلي الاشعاع كالانبعاث كال

 في ىذا الدقطع.

 

                                                           
، صلاح عبد الستار الشهاكم  11  2015-10-22: الأعداد كمدلولاتها الرمزية كالاعتقادية في التًاث العربي كالإسلامي، الحوار اليوـ
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 المػػػػػػػػػػػدينة التػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ:-ب
، ككلما كاف التاريخ حافلا بتعدد أك دكنها يعدٌ التاريخ كاجهة كل مدينة، ييعرؼ بها كلؽيزىا، كلغعلها في سلم الحضارة

أحداث  كقد تعاقبت ،ليها، فما بالك حتُ تكوف الددينة أـ الحواضرإكلما لفتت الددينة الأقلاـ   ،حداثو كخصوصيتهاأ
تت على صخر الزمن، كقسنطينة من الددف التي كتبت التاريخ في سجلات لا بصمة لضي تاركة ، تكتب معالدها التاريخ

لصبت أك  ،لقت صخورىاكيف في   الأكؿ، الصخرمنذ بدأ  التكوينتنسى، لذلك كقف عندىا الشعراء يرددكف مراحل 
فكيف كانت تيمة الددينة التاريخ؟ ككيف كظفت الشاعرة ىذه التيمة  يلفها، ذمالكحفظها كفاء كادم الرماؿ  ،جسورىا

 في مقاطعها الشعرية؟
ة تأتي السنفوني ،-سميةإ تّملةالتي افتتحتها  خلافا للمقطع الأكؿ أك السنفونية الأكلذ-الدقطع الثاني الشاعرة  بدأت

        :تقوؿ الشاعرة في آف كاحد، بداعيةمغاير، مشهد لػمل قوة معرفية كا دالثانية لتبدأ بفعل يأثث لدشه
 12يطلّ المجد من أبوابها السبعة

 يحرؾ سلم الأزماف
 تاريخا وتمكينا

  [كت٘كينا تارلؼا /سلم الأزماف  لػرؾ /السبعة أبوابها /يطل المجد] لؽكن أف يقسم الدقطع إلذ عدة جمل:

                                                           
مدينة قسنطينة كالقلعة، لزصنة بسور تتخللو سبعة أبواب، كىناؾ من يقوؿ ستة، تغلق جميعها في الدساء، ليعاد فتحها مع  كانت قسنطينة:أبواب   12

 التالر. فجر اليوـ
ضر المحاذية متً، حيث كانت أسر الحوا 510راشد، كيقع على ارتفاع  : كىو الباب الذم ينفتح على الطريق الدمتد إلذ سيدم باب الجابية 1-

 ·راشد للزيارة كانت النسوة يلجن الددينة عبر ىذا الباب ليقصدف مقاـ الولٌر الصالح سيدم لقسنطينة، كما
 · الرماؿ فهو لعزة الوصل بتُ الددينة كالضفة الجنوبية لوادم باب القنطرة:-1
للوافدين إلذ الددينة من ميلة، يسمح بالوصوؿ إلذ ركابي كدية عاتي أك ما  كما كاف يسمى لأنو الباب الأقرب بالنسبةباب الواد أو باب 'ميلة': -2

 · بالكدية ككاف يوجد تٔكاف قصر العدالة حاليا يعرؼ
  ·تصب في أحواض مسبح سيدم مسيد لؼ  الجهة الشمالية للمدينة، يسمح بالخركج منها عبر كادم الرماؿ كيؤدم إلذ الينابيع التي باب الحنانشة:-3
 ·سيدم ميموف التي تصب في الدغسل الشمالية من كادم الرماؿ كيوصل إلذ منابع الذم لؽتد عبر سلم مثتَ للدكار يؤدم إلذ الناحية :الرواحباب -4
حتُ انطلقت أشغاؿ بناء كسط  1925ىدـ ىذا الباب سنة  أيضا ىو أحد أبواب قسنطينة، ك يقع شماؿ ساحة أكؿ نوفمبر، كقد :باب الجديد-5

 ·''نهج العربي بن مهيدم الدعركؼ بػ ''الطريق الجديدة الحالية كفتحالددينة 
فالدتجوؿ في سوؽ بومزك · أنفسهم كحتى الدسؤكلوف لا يعرفوف بوجوده فهو أحد الأسرار الغامضة التي لغهلها القسنطينيوف :باب سيرتا بسوؽ بومزو-6

السوؽ لا يعلموف أكثر من كونو مكتبا لعماؿ  يعلم الذم كراء الباب، كحتى الباعة داخل لا بد يلحظ بابا موصودا طواؿ الوقت، إلا أنو لا كسط الددينة،
تم اكتشافها أثناء أشغاؿ بناء  بأف داخل ىذا الدكتب باب آخر لؼفي أطلاؿ سوؽ بومزك الدعركفة بػ''باب ستَتا'' التي البلدية يضعوف فيو أغراضهم كلغهلوف
، فاطمة الزىراء قشي: معالد كقد اختلفت الآراء حوؿ كونو باب ستَتا القدنً أك كونو معبدا 1935جويلية . 20ك 15السوؽ في الفتًة الدمتدة ما بتُ

 8، ص2003، 20-19قسنطينة كأعلامها، لرلة انسانيات، عدد 
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فاعلية  لػملإبداعية، لشا في قولذا )يطل المجد( كىي في ذات الوقت جملة الدعرفية التي تٖيلنا إلذ تيمة التاريخ القوة  فجملي 
عكست حديثا عن أبواب قسنطينة السبعة،  تّمل معرفية،التي أسست لذا  ،مزدكجة في ىذا الدقطع، فاعلية قوة الدعرفة

 كفاعلية إبداعية أسست لذا باستعماؿ الاستعارة.كمنها إحالة على تاريخ قسنطينة، 
 يطل المجد-                                                                  يطل المجد-                    

 فعالية الإبداع                                              أبوابها السبعة-             قوة الدعرفة   
لػرؾ سلم -                                                      لػرؾ سلم الأزماف-                                 

 الأزماف
فتعرٌؼ  ،لػمل قوة معرفية تطرح من خلالو الرؤية التارلؼية كالدعرفية كىذا الدشهد الذم ركزت رسمو الشاعرة في الدقطع الثاني،

ىذا المجد رفت عبر تارلؼها الحضارم لردا كعزا، فهي القلعة التي عى  ،يطلٌ المجد من خلالذا ،بقسنطينة أف لذا أبوابا سبعة
 إذالكن ، رجلاالتي جعلت من المجد  ،فاعلية الابداعبالتوازم تتحرؾ كفق فاعلية الاستعارة الذم حرٌؾ سلم الأزماف، ك 

فالذم يطل  تقديرم في استعماؿ الفعل، ، كىذا فيو خللككذلك المجد كقفنا على اللفظ كجدنا أف الرجل يقف كلا يطل
عنا بتُ قوة تتبعنا الدقطع كجم إذالكن رتٔا راية في كفو، لأف السلم لػتاج إلذ كقوؼ كثبات، رؾ لػي  لا يستطيع تٖريك سلم

فقط كي لػرؾ سلم الأزماف أف المجد يكفي أف يطل  معتٌ مفاده د أف الشاعرة أرادت أف توصللص ،رفة كفاعلية الإبداعالدع
 تارلؼا كت٘كينا.

رقم فريد حسابيان لا يقبل القسمة كليس لو جذر ) :صلاح عبد الستار الشهاكم يقوؿكعن دلالة الرقم سبعة، 
في حد ذاتو كحدة حسابية لو مدلوؿ خاص يتصل بعقائد متأصلة عند العرب منذ تربيعي كلا يقبل التحليل الحسابي، فهو 

لؽثل الرقم )...(كمرات الطواؼ حوؿ الكعبة سبع، كالأياـ التي تٕمع في أسابيع سبعة،  ،الجاىلية، فهناؾ الدعلقات السبع
كىذا الرقم لغمع )...(من سبع نغمات، سبعة فألان حسنان، كقد توارثنا الاحتفاؿ بسبوع الدولود، كالسلم الدوسيقي يتألف 

كالعلم يقوؿ لنا إف النور يتألف من ، كيبتُ معتٌ الكثرة التي تدؿ علي الخصوبة كالوفرة ،بتُ الوتر الذم يدؿ على التوحيد
كفي ذرة الذيدركجتُ داخل قلب الشمس يقفز الإلكتًكف خارجان من الذرة في سبع قفزات لتكوف لو )...(سبعة ألواف 

كفقرات الرقبة  ،كالجنتُ في بطن أمو لا يكتمل لظوه إلا في الشهر السابع ،مدارات تقابل سبعة مستويات للطاقة سبعة
بالرغم من تفاكت طوؿ الرقبة بتُ أقصى الطوؿ في  ،ىي كذلك في القنفذ كالزرافة كالإنساف كالحوت كالخفاش ،سبعان 
كالفاتٖة سبع آيات )السبع الدثاني( كسبعمئة )...(ا عن سبع سماكات أما القرآف فيحدثن، كأدنى القصر في القنفذ ،الزرافة

بَّةو( )البقرة:  بٍعى سىنىابًلى في كيلِّ سينبػيلىةو مِّئىةي حى (، كسبعة أتْر ت٘د شجر 261ضعف ىي أجر الحسنة الواحدة في الصدقة: )سى
ة بكلماتو كبالقرآف ىي بلا شواطئ كأعماقها بلا لأف تْور علم الله الوارد ،الأقلاـ الذم في الأرض كلا تنفذ كلمات الله

كىي:  -تسمى بالدسبحات السبع -أغوار كمن سعتها لن ندركها، كالسور الدبدكءة بتسبيح الله بالقرآف كلو سبع
في القرآف الكرنً في أربعة مواضع  سبعةرقم الكرد كقد ، الأعلى( -التغابن -الجمعة -الصف -الحشر -الحديد -)الإسراء
هيمٍ جيزٍءه مَّقٍسيوهـ( )الحجر:مثل  بػٍعىةي أىبػٍوىابو لِّكيلِّ بىابو مِّنػٍ لذلك من جعل لقسنطينة سبع  ،13((.44قولو تعالذ: )لذىىا سى

                                                           
 صلاح عبد الستار الشهاكم: نفسو.  13
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حصنها كأعز  فقد-علمكاف على علم بكل ىذه الدلالات أك لد يكن على –أبواب، كمثيلاتها من الجسور سبعا 
دة، فإفٌ الارتباط كالوحدة لا حمقامها، كإف جاءت القصيدة في شكل مقاطع لذا بينة مستقلة لؽكن قراءة كل مقطع على 

بواب السبعة إحالة إلذ اكتماؿ لذ ألواف الطيف السبعة أيضا، كالأإحالة إ (الأنوار)فاستعماؿ الشاعرة للفظ  ،ينفك يثبت
بواب السبعة تٖصتُ ، كالأطينة قلعة بأبوابها السبعة لا لؽكن دخولذا إذا اختًقت أبوابهانغلاؽ القلعة، فقسنالحصن كا
 من كل خطر.  ها كلػفظهايضم كحصن ،للمدينة

كاك كذلك في مقطع كثر فيو تكرار اسم الاشارة ك  ،كتعود الشاعرة إلذ حالة السكوف التي تٖيل إلذ الوقار كالذيبة
 الوصل:

 وهنَاهنَا 
 الانساف  هنَا 

 والأوطاف  
 الأكواف  و 

 الزينةو 
الجهر، كإذا عدنا لدعتٌ العنواف )نشيد  ، كالذم من خصائصوحركٌت الشاعرة حرؼ النوف ،سكوفكبتُ فتح كضم ك 

، يناسبو حرؼ النوف الذم استهل بناء لفظ )نشيد( على رنتُ جرسو،  الحب(، فإفٌ النشيد رفع الصوت، كالرفع جهره
  الشدة كالرخاكة، ىذه الصفات التي لا تنفك تناسب لفظ الحب أيضا.كانفتاحو، كتوسطو بتُ

موعا في اسم الإشارة جعلت التكرار لر، الوصل كاككذلك حرؼ ك  ،سم الاشارة في كل جملةاكبدؿ أف تكرر الشاعرة 
    :الدقطعصل أك 

  
 هنا الانساف      

 هنا الأوطافو 
 هنا الأكوافو 

 الزينةو 
 

  قولذا:لكن تكرار الزاكية الثلاثية في  ،بالدقطع كلغعل القارئ كالدستمع لؽلٌ القراءةكىذا تكرار لؼلٌ 
 

 هناهنا و 
 هناو 
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، فهذه الزينة أك الددينة تٕمع ثلاثيان كالزينةجعل الشاعرة تضع مثلثا لا لؽكن أف لؼرج إلا لنتيجة كاحدة ىي الجماؿ 
إذا  ككحده الوطن ،يصنع أكطانا بإنسانيتوتصاعديان يبدأ من الانساف إلذ الوطن إلذ الكوف فوحده الانساف إذا اتصف 

التوليفة الثلاثية تٗلق جمالا، ككيف لا فالزينة قسنطينة ىي الانساف  ىذه اككحدىصنع الكوف، تكاثف ركح الانساف فيو تي 
 كإذا ربطناتعاقب عليها من حضارات، تٔا  كىي الكوف ،كىي جماؿ الوطن بنبض قلبو ،برقة طبع أىلها كانسانيتو كلطفو

 الدقطع السابق تٔا بعدىا تقوؿ الشاعرة:
 يطلّ المجد من أبوابها السبعة

 يحرّؾ سلّم الأزماف
 وتمكيناتاريخا 
 وهناهنا 

 هنا الانساف
 الأكوافو 
 الأوطافو 

 الزينةو 
)انساف، أكطاف، ىي ألفاظ  ثلاثً لتكرار مع  ،ثلاثناتكرار حرؼ العطف ك  ،مراتو  ثلاثتكرار اسم الاشارة  ربطنا كإذا

إذا اضي كالحاضر كالدستقبل، ك فالسلم الزمتٍ مكوٌف من الد ،ثلاثةإحالة أيضا إلذ الرقم  الأزماف،أكواف( فقولذا: لػرٌؾ سلٌم 
 الدوالر من قوؿ الشاعرة:كقفنا عند الداضي فسيفسٌره الدقطع 

 والتاريخفقبل البدء 
 عشر النسر

 كرطا، بل قسنطينة
 عش النسر -                                            

 كرطا-          3أيضا على الرقم  كىو تركيز      
        قسنطينة -                       

 : تقوؿكتستدرؾ الشاعرة الفتًة السابقة ليكتمل كجو الدعتٌ، بلحظة البدء في التاريخ 
 وبعد البدء في التاريخ

 صرت
 زينة الزينة

قولذا ما أ، لداضي الذم يؤسس لدخوؿ الحاضر لشثلا في ظرؼ الزمن بعد، إحالة إلذ ا(بدء في التاريخبعد الك كجملة )
الفعل الداضي الناق  الذم يفيد الصتَكرة كالتحوؿ،   معا، لشثلة في قولذا)صرت(الحاضر كالدستقبل إحالة إلذ  (صرت)

علة معرفية ة، كىذه الدقابلة بتُ ما كاف قبل التاريخ كما صار بعده ىي أيضا فا(، حسب الشاعر زينة الزينة)ىي  كبالتالر
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تُ جملتتُ، كما تعد من قبيل التلاعب اللفظي تٕمع بتُ تاريخ التسمية كفي ذات الوقت فاعلية إبداعية لشثلة في الدقابلة ب
البدء في التاريخ( فتغيتَ حرؼ كاحد من الوصل على الجر غتَ الدعتٌ -بعد(، )البدء كالتاريخ-بالثنائيات الضدية )قبل

 كأعطى الجملتتُ معنيتُ مغايرين ت٘اما.

 قبل البدء كالتاريخ-                 عش النسر                                  -                        
 قوة المعرفة  
 فعالية الإبداع ممثلة في المقابلة            كرطا-                  تاريخ التسمية 

 بعد البدء في التاريخ-قسنطينة                                                 -                                  
 
 

كفعالية اللمسة  ،فحتى التكرار في القصيدة لزسوب بفكر رياضي فلسفي دقيق يستند إلذ التزاكج بتُ قوة الدعرفةلذلك 
الفكر الصوفي بداعية، ىذا الفكر الرياضي الثلاثي الذم سيندرج في التكرار في الدقاطع الباقية برؤية لستلفة تٕمع بتُ الإ

ككأف الشاعرة ترتٌب مقاطعها كفق مراتب الوجود بداعية، بتُ الفعالية الإالدعرفة(، ك قوة )كبتُ الدنطق الفلسفي الرياضي 
كفق  ،الدقطرٌ كعبق الورد ،من قسنطينة عطر زىر النارنج كحضارية لتستنشقتارلؼية  كعبر مراحل ،الانساني في السلم الزمتٍ

مع كل التي تٕ الدتلاحمة كالحلقاتكالعلاقة، لارتباط ا يكتشف كالدتمعن ،سلٌم موسيقي تٔقاطع شعرية الرائي لؽيٌز انفصالذا
 ،14)الفلسفة الساعية لجمع كل شيء في مفهوـ كاحد( شعرا مسكونا بالفلسفةالذم أنشد مقطع من سنفونية الحب، 

 بينةإلذ نتائج  من أجل الوصوؿ ،في تدرج معطياتو يغلفو الدنطق كإف تعددت مفاىيمو فهو يصب في منهل كاحد، أدب
 .كبهاء انتقاءىا ،كسكينة ركحهاىا، قار ك مٌل النفس في ىدكء لغ تصوفا كيضمر،

  :التجلي الصوفية و ػػػػػػدينػػػػػالم-ج

 ،صاحب الدعجم الفلسفي مصطلح التصوؼ يقوؿ: )التصوؼ سلوؾ قوامو... التخلي عن الرذائل يذكر
الرؤية الصوفية التي تقف الرابع  الدقطعتستحضر الشاعرة ابتداء من ك  ،15كتسمو الركح( ،كالتحلي بالفضائل، لتزكو النفس

تٗلٌت قسنطينة عن كل  ،، فقبل البدء في التاريخالتجليكبعدىا  كالتحليعند حدكد التجربة العرفانية الدتمثلة في التخلي 
 تقوؿ الشاعرة: إلذ أف ،حتى صارت زينة الزينة ،تٖلٌت تْلٌة الجماؿ ،كبعد البدء في التاريخ ،التي تسمٌت بها أسماءىا

 
                                                           

لطيف زيتوني، الدنظمة العربية للتًجمة،  :داغر، مراجعة كميلترجمة:  جاف فراسوا ماركيو: مرايا الذوية، الأدب الدسكوف بالفلسفة،   14
 13، ص2005، 1بتَكت، لبناف، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، لبناف، ط

 110، ص1994جلاؿ الدين سعيد: معجم الدصطلحات كالشواىد الفلسفية، دار الجنوب للنشر، تونس،   15
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 نس في الأياـقسنطينة حديث الأ
 والأحلاـقسنطينة نشد الحب 

لكن التجلي عندىا لؼتلف عن التجلي  ،كالتجلٌي الركحي كالجمالر مرحلة الارتقاءإلذ صل الشاعرة سيو ىذا النشيد الذم 
، كىذا ىو التجلي الرباني، كسمى ظهور ذات الله كصفاتو)عبارة عن  الصوفي الذم يعتٍ عند فلاسفة الصوفية

ف يكوف الحاكم عليو أإلذ الحق سبحانو كتعالذ، كحالا بالنسبة إلذ العبد، كلا لؼلو ذلك الدتجلي من  تونسبب)...(شأنا
أكصافو، فذلك الحاكم ىو الدتجلي، كيقصد بو عند الدتصوفة ما يظهر للقلوب  كصفا منك أ ،الو تعالذأسماء من أسماء 
كىي الحضرة  ،قساـ: التجلي الأكؿ ىو التجلي الذاتي لؽثل تٕل للذات كحدىا كلذاتهاأم إلذ ثلاثة كييقسٌ  ،من أنوار الغيب

عينو، لأف ما سول الوجود من حيث ك  الذات التي ىي كجود الحق المحض كحدتو الأحدية كالتي لا نعت فيها كلا رسم، إذٍ 
عياف الدمكنات الثانية التي ىي شؤكف الذات لذاتو أكالتجلي الثاني ىو الذم يظهر في  العدـ الدطلق، كجود ليس إلٌا 

ور، كىو ظهور تعالذ، كىو التعيتُ الأكؿ بصفة العالدية كالقابلية، كآخر التجلي الشهودم كىو ظهور الوجود الدسمى بالن
،كيذكر الباحث عقيل عبد 16كواف التي من صورىا، كذلك ظهور نفس الرحماف الذم يوجو الكل(أسمائو في الأالحق ب

ىو ما  التجلي الكماليدلالة العموـ كالخصوص في ألفاظ التخلي كالتحلي كالتجلي أفٌ: ) مقاؿ حوؿ في ،الحستُ لزمد
مقاـ الفناء من صفاتنا أما على فنائنا،  ظهر جماؿ أك جلاؿ المحبوب فهو شاىد وسبحانو لذاتو بو...كل قاخت  الح

تٕلي الذات، كعلامتو أنو لو بقي شيء من بقايا الذم ىو  التجلي الثالثكذكاتنا، كالبقاء بصفات المحبوب كذاتو، كىو 
، )كالتجلي إشراؽ أنور الحق 17(عقةنوار الحق كىو ما يدعونو بالصٌ أكجود السالك، فإفٌ ذاتو كصفاتو تتلاشى في سطوات 

، كلعلٌ 18سبحانو في قلب السالك كالصوفي كالعارؼ، فالتخلية كالتحلية مقدمة لتجلي الانوار الالاىية في قلب السالك(
مل كل الذم أرادتو الشاعرة تكثيفا كترتيبا كرؤية، ففي الدقطع الأكؿ ذكر للفظ الأنوار، كفي الدقطع  ىذا الدفهوـ الأختَ لغي

بدءا من الدقطع الرابع بتكرار اللفظ ست مرات في كل مرة  تجليالثالث ذكر لدا تٗلت عنو قسنطينة كما تٖلت بو ليأتي ال
     الشاعرة: تقوؿ نشيد الحب، اك مقطع تكرار ثلاثيا، لكن التجلي عند الشاعرة ت٘ثل في تٕلي

 تجلّى في الهوا الأنقى
 في الزرقاو 

 ا يصنع الصدؽفيهو 
 ،19التجلي في اللغة يعتٍ الظهور()فػػػػ لكن تٔفهوـ مغاير، ك  ،نشيد الحب كمراحل تٕلٌيتٔثابة أكلذ مقاطع  الدقطعكىذا 

، كتٖيلنا الشاعرة على بنية ثلاثية مكررة ست كأنوثتها كجمالذا كبذخ زينتهاكىذا النشيد ىو قسنطينة ذاتها بتفاصيلها 
  :مرات

                                                           
 30، ص2شعوفي قويدر: الذكؽ الجمالر كتٕربة الكشف كالتجلي عند لزيي الدين بن عربي، لسبر الفلسفة كتارلؼها، كىراف  16
عقيل عبد الحستُ لزمد: دلالة العموـ كالخصوص لألفاظ التخلي كالتحلي كالتجلي في العرفاف الفارسي، ديواف الشاه نعمة الله كلر   17

 2اللغات، قسم اللغة الفارسية، دت، صلظوذجا، جامعة بغداد، كلية 
 4نفسو، ص   18
 2صنفسو،  :عقيل عبد الحستُ لزمد  19



15 
 

 الذوا الأنقى-                                               
 الزرقا-           تٕلى في 1   

 ا يصنع الصدؽمفي-           

 يهابركا-             

 كاديها-       في تٕلى2                    

 قناطرىا الدشعات بقلب عالق فيها-           

 مساكنها-            

 أزقتها-   تٕلى في   3   

 مساجدىا-          قسنطينة نشيد الحب

 ػػػػػػػػ تٖمل التاريخ                   

 الذكرلك ػػػػػػػػػ          قصورتٕلى في  4         

  كما يتًل طفل يعشق الحبرك ػػػػػػػػػ                     

 ػػػػػػػػػ تعصر الزىر                 

 تقطرىا كركد الحبػػػػػػػػػ         عجوزتٕلى في  5          

 ػػػػػػػػػ خمرا يسكر الحر                   

 ةػػػػػػػػ لذيبا أشعل الثور ػ                    

 ػػػػػػػػ جلجل في عوالد الأزمافػ      مقاهيهاتٕلى في   6         

 كت٘كيناػػػػػػػػػ تبجيلا                              

 
 

فرمز العدد ثلاثة إحالة إلذ الدثلث، كىو  ،الشاعرة على التكرار الدقطعي الثلاثي لدا لؽثلٌو العدد ثلاثة من إلػاء كدلالةكتصرٌ 
، قوة كحضارة كشموخا، ) ،أقول الأشكاؿ الذندسية التي تٗالف باقي الاشكاؿ اقتًف ىذا الرقم بعدد كبالتالر إحالة إلذ الذرـ
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كمرنً عليها السلاـ نذرت ثلاثة  ،كىو رقم البدء تْياة جديدة، كىو رقم تكرار الفعل ثلاثان  ،القمرالليالر التي لؼتفي فيها 
كعيد الأضحى ، )...(، وهو رقم الكماؿ عند الصوفيينأياـ صومان، كىم يقولوف إف القًدر لا يركب إلا على ثلاثة، 

، كما يلاحظ أيضا ىو تكرار لفظ التجلي 20(ثلاثان ثلاثان الدبارؾ ثلاثة أياـ، كصلاة الدغرب ثلاث ركعات، كفرائض الوضوء 
كالعدد ستة ىو العدد ثلاثة مكرر مرتتُ، فإف كاف  كل مقطع ىو إحالة إلذ تٕلو لستلف،  ،ست مرات في ست مقاطع

كالشعر  ،كيصل الحديث إلذ نصابو ،ثلاثة رقم الكماؿ عند الصوفيتُ، فالعدد ستة كماؿ الكماؿ، تتم بو كضوح الرؤية
يعتبر رقمان كاملان حيث خلق الله سبحانو كتعالذ السماكات كالأرض في ] :صلاح عبد الستار الشهاكمإلذ جمالو، يقوؿ 

لىقى  ،ستة أياـ كرد في القرآف الكرنً في سبعة مواضع كلها تتحدث عن خلق السموات كالأرض مثل قولو تعالذ: )الَّذًم خى
بًتَان( )الفرقاف:  السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضى كىمىا نػىهيمىا في سًتَّةً أىيَّاوـ ثميَّ اسٍتػىوىل عىلىى الٍعىرٍشً الرَّحٍمىني فىاسٍأىؿٍ بوًً خى  [(59بػىيػٍ

ك انطباعات متنامية أيقدـ سلسلة معطيات )كمن خلاؿ تتبعنا للقصيدة يتضح بناءىا الدتنامي كىو بناء 
، كلأف الن  يقوـ على البناء الدقطعي فإنها 21ىو جديد كمنسجم( متصاعد، ينمو بعضها من بعضو الآخر، ثم ينتهي تٔا

ك الحالة أك أك كمضات متًاكمة، نظمها كحدة الرؤية أك الدوقف أك قصائد نثر صغتَة أ)مؤلفة من لرموعة مقاطع 
، كللقصيدة حركة داخلية تٕمع بتُ السكوف كالصخب، لا تٗلو من حنو كحنتُ، كل مقطع فيها أشبو 22الشعور(

عا، لكن موضو الومضة الدستقلة، أم كل مقطع لؽكن أف يشكل بنية مغلقة، مستقلة بذاتها لؽكننا أف نفهم منها فكرة ك ب
كبتُ أسطرىا  كصفحة التاريخ التي لا لؽكن طيٌها أك نسيانها، في لرمل القصيدة تفصيل تعريفي برمز الددينة الأنثى،

ك استعماؿ ألفاظ كمصطلحات الدعجم الصوفي أه سواء في التكرار تنفك الشاعرة تذكر  ، الذم لاضمار لرمز التصوؼإ
  .التي اتٗذت القرآف الكرنً مصدر الػاء استعملت الشاعرة: لفظ النور، كلفظ السر، كلفظ التجلي

 التكرار في القصيدة:-2

بل إف فاعلية التكرار كردت في كل دقائق القصيدة  ،الدقطع كألا يقف التكرار عند الشاعرة في تكرار اللفظ 
إلذ الاسم إلذ الفعل، ككأفٌ الشاعرة ترغب في تأكيد كترسيخ ىالة من حرؼ الذ الضمتَ كمنها تكرار أدكات الربط، 

ف ك)أدكات الربط في العربية كثتَة منها ما ىو لفظي ظاىر، كأدكات العطالانوار كالنفس الشعر في ىذا الن  الشعرم، 
، كمن ىذه الركابط ما يسميو النحاة "الأسماء الدبهمة" كىي الضمائر كالدوصولات التي كالإسنادمثلا كمنها ما ىو معنوم  

اعتبرىا القدامى تابعة للاسم حصرا )...( اما الدارسوف المحدثوف فقد جلب انتباىهم اف بعض الكمات لا لؽكن اف 
 فما دلالة تكرار أدكات الربط؟ 23(الأقساـينطبق عليو تعريف القدماء لذذه 

                                                           
  البيض ثلاث كالأياـ.  ة أياوـ

 : الأعداد كمدلولاتها الرمزية كالاعتقادية في التًاث العربي كالإسلامي، نفسو.صلاح عبد الستار الشهاكم   20
 34، ص2007، 1أحمد زياد لزبك: قصيدة النثر، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط  21

 39أحمد زياد لزبك: نفسو، ص   22
دندكقة فوزية: ضمائر العربية: الدفهوـ كالوظيفة، لرلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة لزمد خيضر بيكرة، جواف   23

 2، ص2010
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 تكرار الحرؼ:-أ

 *أسماء الإشارة: 
 تكرر في الدقاطع اسم الإشارة خمس مرات من بداية النشيد كىو دلالة للإشارة على القريب، تقوؿ الشاعرة:

 "هنا الزينة
 هنا الانوار تجري في قسنطينة "

قطع إشارة على تواجد الشاعرة، لذلك لد تكن تْاجة لأسماء الإشارة غتَ اسم "ىنا" كقد تدؿٌ الػ"ىنا" على أقرب كالد
 مكاف كأنها تٖيل إلذ ذات كمكاف في أف، لتستكمل مقطع النشيد بقولذا: 

 "هنا وهنا
 هنا الإنساف 

 والأكواف
 والزينة" 
دافئ على الرغم من قساكة صخرىا الكلسي، ىنا الوصل الذم لؽتد فقسنطينة بكل ما فيها كطن، كبكل ما فيها حضن 

لو فيض الجسور كحبالذا، ىنا الكوف ت٘ثل في لزياىا كفيض من ىواىا، ىنا اجتمع الجلاؿ بدقة صنع الخالق كابداعو، كما 
 اجتمع الجماؿ في لفظ الزينة بكل ما يوحي بو اللفظ.

 *حروؼ العطف: 
الشاعرة ككأنها ت٘سك أطراؼ الددينة كتصل بعضها بعضا عطفا كلطفا كحنانا، فتستًسل في تكررت حركؼ الوصل عند 

 ذكر الأماكن كالحالات التي تزيدىا انتشاءن كجمالا.
تصل الاسم بالاسم كتصل بالاسم بالجملة كت٘دىا جسورا ت٘اثل جسور قسنطينة التي كصلت منذ تاريخ قدنً صخرا شالسا 

 تقوؿ:
 يخ"قصور تحمل التار 

 والذكرى
 وطفل يعشق الحبر

 وما يترى"
فإف كاف عدد الجسور القدلؽة  كقد تكرر حرؼ الوصل "الواك" أربع عشرة مرة عددا مضاعفا لجسور الوصل في قسنطينة،

تضاعف العدد في حركؼ الوصل كتربط بتُ جملها كحتى  ةفإف الوصل بتُ الضفتتُ مضاعف...لشا جعل الشاعر  ا،سبع
 مقاطع النشيد.
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 *حروؼ الجر:
، فيناتنتشي في قوؿ الشاعرة:  النسبةمع نوف كثلاث مرات بارتباطات لستلفة فمرة  ،مرات10/ "فيتكرر حرؼ الجر "

 بقلب عالق فيها، كقولذا: فيما يصنع الصدؽكفي قولذا: 
الدعاني الواردة لذذا الحرؼ أف )النحويتُ التقدمتُ كالدتأخرين على حد سواء قد اجمعوا على اف: كتذكر مارينا النجار، 

الظرفية، كالوعاء، لضو: الداء في الكأس...كالدراد الكأس حول الداء، كالدعتٌ نفسو انها للتضمٌن كقد فصل الدتقدموف 
  ظرؼ الزمن، كيرد حرؼ الجر "في" ليدؿ على معافو كثتَة، منها 24كالدتأخركف الظرفية فجعلوىا للظرفية الدكانية كالزمنية(

 كبعد البدء في التاريخ، كقولذا: قسنطينة حديث الانس في الأياـ، كقولذا: كجلجل في عوالد الازماف.اعرة: كقوؿ الش
أم داخل الشيء، كقوؿ الشاعرة: ىنا  الوعاءفي قوؿ الشاعرة لتحيا كتنتشي فينا، كجاءت لدلالة على  للتعليلكتأتي 

في قولذا: تٕلى في ركابيها ككاديها،  المصاحبةالانوار تٕرم في قسنطينة، كقولذا: تٕلى في مساكنها، كجاءت للدلالة على 
كقولذا: تٕلتِ في عجوز تعصر الخمر، كجاء حرؼ الجر "في" تٔعتٌ الباء في قوؿ الشاعرة: بقلب عالق فيها أم بها، كا 

 ت تٔعتٌ" من" في قولذا: تٕلى في مقاىيها كقد كانت لذيبا أشعل الثورة، تٔعتٌ من مقاىيها. جاء
عددت فيها الشاعرة حالات كمواقف أك تارلؼا  صوراقتًف مع  كقدالوفر كالكثرة التي تعتٍ الغتٌ كالوفر، كالرقم عشرة 
 صية كلكي تركز على تيمات الددينة مساعدتو كي تبتُ ما للمدينة من خصو احتاجت كلما الشاعرة  استعملتو 

 *ضمير الغائب:
 تقوؿ الشاعرة: نها زينة الزينةأكمذكرة ب ،يهاإخر مقطع من القصيدة ذاكرة آلد تكرره إلاٌ مرتتُ اثنتتُ في 

 قسنطينة هي الزينة
 قسنطينة هي الزينة

 
يدؿ على الحاؿ اك الحديث الذم سيدكر في الجملة بعده)...( كياتي  لأنو)كقد سمي بهذه التسمية،  ،ضمتَ شأف "ىي"ك 

للدلالة  أيضا يستعمل ،25للربط بتُ كلمتتُ أك لرموعة من كلمات أخرل فتحقق في ذلك الانسجاـ كالتًابط اللغوم (
 لةلإشارة الداليو، لد تستعملو الشاعرة إلاٌ ختاما ..فكل القصيدة كانت تستعمل معها اإعلى شأف كخصوصية الدشار 

نوثتها كتارلؼها كختمت بضمتَ الشأف أف عددت خصالذا ك أف تٖدثها بضمتَ الغائب لكن بعد ألد تشأ  ،على القريب
، كىذا التكرار الثنائي لو دلالتو أيضا را كتأكيدا على أنثويتها كجمالذاتكرا، الزينة كعلو كجمالا في قولذا قسنطينة ىيرفعة 

ىو أكؿ من انفصل عن الوحدة كجميع الأرقاـ القابلة للقسمة  :)صلاح عبد الستار الشهاكميقوؿ  ،دفي عالد الأرقاـ كالاعدا
كىناؾ  .تٕد أصلها فيو، يعبر عن فكرة الازدكاج التي تعتبر كاضحة في الطبيعة: العينتُ، اليدين، الأذنتُ، القدمتُ..

كالشهادة في الشريعة الإسلامية  ،ثنائيات متلازمة في حياة البشر عامة منها: آدـ كحواء، ذكر كأنثى، ككذلك في الحيواف

                                                           
 34ص1986حزيراف ، بتَكت، لبنافمارينا النجار: معاني حركؼ الجر بتُ الوصف النحوم القدنً كالاستعماؿ اللغوم الدعاصر،   24
 12صنفسو،  دندكقة فوزية:   25
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جاءت الزينة( صارة ثنائية متلازمة فإف ذكرت الاسم -، فالثنائية )قسنطينة26 إلو إلا الله. لزمد رسوؿ الله(ثنائية )لا
ذكرت الصفة كقف الاسم دالا عن كماؿ البهاء، لذلك ركزت الشاعرة التكرار الثنائي في  الصفة ت٘نح جمالا كثناءن، كاف

 ىذا الدقطع كجمعت بينهما بضمتَ الشأف.
 تكرار الالفاظ:-ب

 *تكرار الاسم:
تعددت الألفاظ في النشيد بتكرار لؼدـ مقاطعو، فلفظ النشيد الذم ذيكر في العنواف تكرر في الدقطع الأكؿ من 
النشيد، ىذا الدقطع الذم كاف ىادئا مشعا بالأنوار التي تغازؿ كتداعب كتدغدغ سرٌ قسنطينة الأزلر، لتمنحها نشيد 

 شية تٗتاؿ في خيلائها مزىوة. الفرح كبعدىا ىالة النور كالغبطة لتحيا قسنطينة منت
 ،شاعرة أرادت التًكيز على اسم قسنطينة الحالرلفي حتُ تكرر اسم قسنطينة القدنً)كرطا( مرة كاحدة، لأفٌ ا

 كجعلتو مرادفا للفظ الزينة، أما الاسم القدنً )كرطا( فقد جاء تكملة لدا قبلو تقوؿ الشاعرة:
 "فقبل البدء والتاريخ

 عش النسر
 سنطينة"كرطا، بل ق

 وتردؼ قائلة في المقطع الموالي:
 "وبعد البدء في التاريخ

 صرتِ زينة الزينة"
ككأفٌ الشاعر تٗاطب الددينة كتٖكي لذا قصة تسميتها في عصور لستلفة حتى كصلت تارلؼا بهيا كصارت زينة 

 الزينة في أبهى حلة كسحر يأخذ الألباب.
، غتَت كجو الددينة كما إحالة إلذ ما تعاقب عليها من حضاراتكقد تكرر لفظ التاريخ في النشيد أربع مرات، 
 غتَت اسماءىا حتى استقرت على اسمها الدعركؼ.

                                                           
 صلاح عبد الستار الشهاكم: نفسو.   26
   بدأ تاريخ الدنطقة مع قدكـ الامازيغ كانتظامهم في قبائل، أطلق الاغريق عليهم اسم )الليبيتُ، النومديتُ( كيينسب تأسيس قسنطينة إلذ

لأكؿ اشتهرت ستَتا  )سارنً باتيم(،يسمونهاالقرطاجيوف كيعتٍ بالفينيقية )القرية أك الددينة( ككاف  )قرطا(، كاف اسمها القدنً الفينقيتُالتجار 
عاصمة للمملكة، عرفت الددينة بعدىا حصار "يوغراطة" الذم رفض تقسيم لشلكة أبيو إلذ ثلاثة  نوميديةمرة عندما اتٗذىا ماسينيسا ملك 

لتحيا لردا جديدا مع  "ستَتا"اقساـ، بفضل دعم الركماف، كبعد حصار داـ خمسة أشهر اقتحم تٖصينات الددينة كاستولذ عليها، كعادت 
ـ على السلطة الدركزية 311ت٘ردت سنة  البيزنطي" ملك نوميديا الجديد، دخلت الددينة بعدىا تٖت سلطة الركماف كأثناء العهد "يوغراطة

ـ كاتٗذت اسمو 313فاجتاحتها القوات الركمانية من جديد كامر الامبراطور ماكسينوس بتخريبها، أعاد الامبراطور قسطنطتُ بناءىا عاـ 
ـ غزكات الونداؿ ثم استعادىا البزنطيوف، ثم دخلت الددينة في 429نية كبعدىا قسنطينة عيرفًت ابتداء من سنة كصارت تسمى القسطنطي

عهد الزبتَيتُ الحماديتُ أصحاب القلعة كتّاية، كاستوطن الددينة الاندلوسيوف كما استقرت بها جالية يهودية، تعامل معها أىل الددينة 
 بالتسامح الدعهود.
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كما تكرر لفظ قسنطينة كالزينة أربع مرات تكرارا تراتبيا كمعادلا موضوعيا كمرادفا للجماؿ كالحيسن، فقسنطينة 
 قسنطينة ىي الزينة، كإذا ذيكر لفظ الزينة فهو إحالة على مدينة 

ثم تٕلس الشاعرة جلسة صوفية، تٗتزؿ كل مراحلها كي تٗتار آخر لحظة كالتي ىي لحظ التجلي، فقسنطينة 
حديث الانس في الأياـ، أنس ييهدٌأ كحشة الصخر كييسكن رجفة الجسر، كىو عند الشاعرة أحاديث تريح النفس كترمم 

 كطأة الجرح كمرارة الأياـ كالصمت، تقوؿ:
 ث الأنس في الأياـ"قسنطينة حدي

 قسنطينة نشيد الحب والاحلاـ
 تجلى في الهوا الانقى

 وفي الزرقا
 وفيما يصنع الصدؽ"

فمن قافية القاؼ قسنطينة نشيد الحب الذم تٕلى في النقاء كفي اللوف الأزرؽ كفي الصدؽ، كخصت الذواء 
الصخر العتيق، الصخر  ىمكانتها، التي تربعت علكح بعلو بالنقاء، فمدينة قسنطينة مدينة الذواء النقي الذم ينعش الر 

نفة ككبرياء، حتى عانقت زرقة سماءىا، ىذه الزرقة التي لذا إحالات كثتَة أكلذا العمق أالذم جعلها شالسة ترفع رأسها في 
مناصركا فريق كىو اللفظ الذم يستعملو  (اڤالزر)كالصفاء، إذا حاكرنا اللوف كنسبنا زرقتو للسماء، كما لو إحالة على 

كالأبيض لونا لبدلتها في مقابل فريق شباب قسنطينة الذين اختاركا اللوف  نطينة، التي اختارت اللوف الأزرؽمولودية قس
 الأخضر كالأسود.

كما تٕلى نشيد الحب فيما يصنع الصدؽ، أم في كل شيء صادؽ يبحث عن صدؽ، كإذا كقفنا عند جملة 
ثنايا قسنطينة كفي أزقتها عما يصنع الصدؽ، كجدنا كل شيء عتيق لسبأ حافظ على  "فيما يصنع الصدؽ" ثم تْثنا بتُ

التي لاتزاؿ تٖافظ على صدؽ  (القندكرة القسنطينية)نصاعة ركحو، كصدؽ صنيعو، كجدنا صدؽ أصحاب الًحرؼ من 
في السويقة كسيدم لددينة كجدنا الًحرفيتُ الذين لايزالوف لزافظتُ على حرفة صناعة النحاس ...كجدنا تٕار ا، الصنعة

 (الدالوؼ)كجدنا ركح الددينة لا يزاؿ صادقا كجدنا نقاء تلك الركح، التي لاتزاؿ تردد نشيد الحب في ، جليس كالجزارين
 كفي مقامات الجماؿ على الرغم من كل الذم تغتَ.

بحث عن دلالاتها، كحرؼ كما استعماؿ حرؼ القاؼ من قبل الشاعرة إلاٌ تقنية لذا ما يبرزىا كيشد القارئ لي 
القاؼ الذم من دلالتو الجهر كالشدة كالقلقلة كالاستعلاء، جعل الشاعرة تٕهر في اخر الدقطع ما اضمرا بتُ ثنايا الجملة 
)فيما يصنع الصدؽ( جهرا لػيل على استعلاء القاؼ ككبرياء القائلة كفخرىا بالددينة التي لا تزاؿ تٖافظ على ما يصنع 

 ينا.الصدؽ فيها كف
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 :الخاتمة
خلاؿ الوقوؼ على تيمات القصيدة، يتضح أف الشاعرة حركت لرريات اللفظ ليخدـ الدعتٍ، كالدعتٌ ليحيي من 

 اللفظ، في تفاعل كوني بتُ التاريخ كالكوينونة، كيتضح ذلك في استعمالذا:
 ألفاظ التأنيث كالأنوثة-
 استخداـ الأسماء كالمحطات التارلؼية -
 تٕل لكل ما ىو بهي كفاتن الددينة ركح  التكرار العددم كالدصطلحي الصوفي لتجعل من -
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