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 الدلخص : 
الذدؼ من ىذه الورقة البحثية ىو ربط الإبداع التًاثي بمناىج التحليل النقدية الحديثة ، ىذه الأختَة كعلى إف    

النصوص التًاثية كدخوؿ عوالدها كالتي كإف مرت عليها أزمنة متعاقبة إلا  تنوعها تسعة جاىدة إلى فك استغلاقات
 أنها بقيت مليئة بالأسرار.

كاختيار التحليل الأسلوبي كواحد من ىذه الدناىج كالدقاربات كونو يعتمد مستويات متعددة تدس القصيدة من    
 لدلالة كالإيقاع .حيث الرؤية كالبناء ، فالأسوبية تقف عند حدكد الصورة كاللغة كا

 الكلمات الدفتاحية : مقاربة ، أسلوبية ، القيروان ، مرثية ابن رشيق.
Abstract: 
The aim of this paper is to link heritage creativity with modern critical analysis 

approaches. The latter, with a diversity of nine, strives to dismantle the closures 

of heritage texts and the entry of their worlds, which, while going through 

successive times, has remained full of secrets. 

The choice of stereotypical analysis as one of these approaches and approaches 

is that it adopts multiple levels that affect the poem in terms of vision and 

construction. Supism stands at the limits of image, language, connotation and 

rhythm. 
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 مقدمة 
التًاثي خصوصيتو كتفرده، كلو أيضا القدرة على الانفتاح على القراءات الدختلفة، كالتأكيلات الدتباينة،  للنص    

ا بُ كل حتُ لدن أراد ىكبالرغم من مركر أزمنة غابرة على ىذه النصوص إلا أنها تبقى نصوصا دسمة ، تؤبٌ تذار 
أعماقها لإخراج ما فيها من درر، ىذا النص قراءتها ، كقصد قصدا صحيحا إلى استكناه خباياىا كالغوص بُ 

 التًاثي الذم يأبى أف يدسك بو قارئ كاحد، كقراءة كاحدة، بل إنو متعدد الزكايا، كثتَ الخبايا، موغل بُ الأسرار.
كلعل ىذا أف يكوف سببا من أسباب تعدد الدناىج كالدقاربات التي تحاكؿ الإمساؾ بجماليات ىا النص التًاثي    

وانبو الفنية كالفكرية الدتعددة، بربط التجربة الشعورية باللغة كالصور كأساليب كأدكات للتعبتَ ، كقد كتتبع ج
حاكلت الأسلوبية أف تستَ بُ ىذا الدسلك، كعليو جاءت ىذه الورقة البحثية لتجيب عن سؤاؿ لزورم = كيف 

الأسلوبي قادرة على فك استغلاقات  ؟ كىل آليات التحليلنقارب النص التًاثي كفق آليات التحليل الأسلوبي
 مقاربة أسلوبية لدرثية القيروان لابن رشيق الدسيلي القيرواني النص التًاثي؟ فكاف عنواف ىذه الورقة البحثية = 
 :أولا : الجهاز الدفاهيمي للأسلوب والأسلوبية 

 الأسلوب  -5
الطريق ، الوجهة ، الدذىب ، كترعو أساليب لغة : 

1. 
 2" .كعند الجرجاني = الضرب من النظم كالطريقة فيو

=أخذ الأسلوب مفهومات متعددة عند النقاد العرب كالغرب على حد سواء لارتباطو بالفكر الإنساني اصطلاحا 
ـ إلى 47كالتطور الاجتماعي كالثقابُ على مر العصور كتحولت الكلمة من الدلالة " على طريقة التنفيذ بُ ؽ

ـ، كبعدىا التعبتَ عن كيفية :4، إلى كيفية معالجة موضوع ما بُ حقل الفنوف الجميلة بُ ؽ49بُ ؽ طريقة التعبتَ
 .3الكتابة الخاصة بكاتب ما أك جنس ما " 

 الأسلوبية :   -0
أف الأسلوبية ىي البحث كالتمييز بتُ الكلاـ العادم كالكلاـ الفتٍ كما بينهما من فركؽ بُ  يرل جاكبسوف   

 طياؼأ باقيبو الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات الخطاب أكلا، كعن  يتفردإنها بحث عما "السمات التعبتَية يقوؿ 
 .5 كجوىر الإنساف حسب ماكس جاكوب " لشثل بُ لغتو كحساسيتو" 4الفنوف ثانيا"

كيقصد ىنا الخركج عن الدألوؼ كالابتعاد  6أما من منظور جوف كوىن فالأسلوبية ىي " علم الانزياحات اللغوم"  
 عن الدعيارية بُ ما جرت عليو اللغة .

ما يعتٍ أنها اتجهت اتجاىا مغايرا بمجاكرتها "لحقل الدراسات اللغوية كاتخذت تسمية خاصة بُ اللغات الأكركبية ،   
كترترها بعضهم إلى العربية كفضل STYLISTICSكبالإلصليزية   STYLYSTIQUESسية بالفرن

 .7مصطلح الأسلوبية " 



كاختلفت النظرة إلى الأسلوبية بُ الدراسات النقدية بتُ من يراىا منهجا أك توجها نقديا أك لشارسة أك دراسة   
نص بُ مستوياتو الدختلفة" كإبراز ما فيو من أدبية لكن الدتفق عليو ىو أف الأسلوبية قادرة على فك شفرات ال

جوانب ترالية لأنها تعطي الباحث إمكانية التعامل مع الاستخدامات اللغوية كدلالتها بُ العمل الأدبي ، كعن 
طريق ىذا الاحتكاؾ مع الخصائص الأسلوبية الدميزة الدكتشفة بطريقة علمية سليمة تتضح لشيزات النص كخواصو 

 .8الفنية " 
 ثانيا: ابن رشيق ونص الدرثية

 ابن رشيق ونص الدرثية :  -5
كنشأ بها ، كتأدب بها يستَ، تعلم صنعة ق 3>6ىو حسن بن رشيق لشلوؾ من موالي الأزد، كلد بالدسيلة سنة 

ق كأخذ عن علمائها ، اتصل 739الصياغة، كقاؿ الشعر بُ صغره، كلدا تفتقت موىبتو ارتحل إلى القتَكاف ،سنة 
ق كمدح الدعز بن باديس، من مؤلفاتو " أنموذج الزماف ، العمدة ، قراضة الذىب، :74لصنهاجي سنة بالبلاط ا

الشذكذ بُ اللغة كغتَىا  ، كمؤلفاتو ترعت بتُ اللغة كالأدب كالنقد، كقد ترع شعره بُ ديواف طبع ببتَكت، انتقل 
 .9ق9;7إلى صقلية كأقاـ ىناؾ إلى أف كافتو الدنية سنة 

 صيدة : مناسبة الق -0
كيرثوف مدنهم كقلاعهم الضائعة ، كبها طوركا فن الرثاء راح الشعراء العرب يتفاعلوف مع الوقائع التاريخية الدختلفة    

 كلم يقفوا بو عند حدكد رثاء الولد ، فكانت مرثياتهم بُ مدنهم كلشمالكهم تتفوؽ على رثاء النفس كالولد.
كلذذه الظاىرة حضور قوم بُ الشعر العربي عامة كالدغربي خاصة ، كىو ما ذىب إليو عبد الله شريط كالذم قاؿ" 

 . 10ىنا تظهر قوة خاصة بُ الشعر الدغربي كىي التأثر العميق الصادؽ"
كانت مهدا للحضارة   كمن كقائع التاريخ التي كاف لذا أثر بالغ بُ نفوس الشعراء النكبة التي ألدت بالقتَكاف كالتي   

كالعلم كالأدب كالإبداع كمنارة للإشعاع الفكرة ، فلما حوصرت كخربت راح الشعراء يبكونها بُ قصائد دلت على 
 عظم الفاجعة .

كيصور لنا نص مرثية ابن رشيق نموذجا للاعتداء على الدنجزات الحضارية بُ التاريخ العربي، فالشاعر ىنا يبكي    
احها الأعراب الذلاليوف ،كلعل كقع الدصيبة كاف أكبر لأف الذين فتكوا بها عرب مسلموف كقد القتَكاف كقد استب

ق بعدما قطع 774فعلوا بُ القتَكاف ما يفعلو غتَ الدسلم، بتنفيذىم لحملة أشعل فتيلها الفاطميوف من مصر سنة 
عندما عجز عن لرابهتهم   >77سنة ق انتقاما منو، ما جعلو يتجو إلى الدهدية 773الدعز بن باديس دعوتهم سنة 

 11قال ابن رشيق المسيلي القيرواني : ومما جاء في نص الدرثية 

 كم كاف فيها من كراـ سادة                                   بيض الوجوه شوامخ الإيداف
 كالإعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلافمتعاكنتُ على الديانة كالتقى                                  لله بُ الإسرار     

 ػػػػػػوافػػػػػػػػػػػػكمهذب جم الفضائل بػػػػػػػػػػػػاذؿ                                لنوالو كلعرضو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػبفقاىة كفصاحة كبيػػػػػػػػػػػػ    علماء إذا ساءلتهم كشفوا العمى                                             



 ػػػػػدافػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد الدنابر زىرة البلػػػػػػػػػػػػػ  كانت تعد القتَكاف بهم إذا                                                     
 تزىو بهم ، كغدت على بغداف ا                             كزىت على مصر كحق لذا كم

 ا إليها كل طرؼ رافػػػػػػػػػػػػحسنت حتى إذا تكامل حسنها                             كسم                    
 افػػػػػػػػػػػنظرت لذا الأياـ نظرة كاشح                                 ترنو بنظرة كاشح معي                    

 دة كأكافػػػػػػػػػػػػػػػحتى إذا الأقدار حم كقوعها                                 كدنا القضاء لد                    
 دافػػػػػػػػػػػػػأىدت لذا فتنا كليل مظلم                                  كأرادىا كالناطح العي                    
 ػػػػػػػم                                    أمنوا عقاب الله بُ رمضافػػػػػػػػأتراىفتكوا بأمة أتزد                    
 وافػػػػػػػػػػػػػػػأيدم العصاة بذلة كى   كالدسلموف مقسموف تنالذم                                                   
 من خوفهم كمصائب الألواف  خرجوا حفاة عائدين بربهم                                                    
 خرب الدعاطن مظلم الأركاف كالدسجد الدعمور جامع عقبة                                                  
 وافػػػػػػػػػػحسراتها أك ينقضي الدل                               أعظم بتلك مصيبة ما تنجلي                   
 كالخرساف كقرل الشاـ كمصر    حزنت لذا كور العراؽ بأسرىا                                               
 دافػػػػػػػػأسفا بلاد الذند كالسن   كتزعزعت لدصابها كتنكدت                                                  

 لافػػػػػػػػػػػػػػػػػبعد القرار شديدة الدي    كالأرض من كلو بها قد أصبحت                                           
 دافػػػػػػػػػػػػػتقضي لنا بتواصل كت     أترل الليالي بعدما صنعت بنا                                             
 فيما مضى من سالف الأزماف        القتَكاف كعهدىا                           كتعيد أرض                 
 كتقطعت بهم عرل الأقراف      أمست كقد لعب الزماف بأىلها                                          

 فماعهم على الأكطابعد اجت            فتفرقوا أيدم سبأ كتشتتوا                                         
 :  ثالثا : مستويات التحليل الأسلوبي

 الدستوى التركيبي  -5
يكشف ىذا الدستول عن الدلامح التي تديز أسلوب شاعر بعينو، ككلما تدكن الشاعر من خلق الخصوصية بُ     

الدألوؼ كخرؼ أسلوبو كاستعمالو للغة خاصة كلما حقق التميز كالتفرد ، كاللذين يتحققاف من خلاؿ الخركج عن 
 =  العرؽ بُ استخداـ اللغة كغتَىا، كأكؿ ما نقف عنده بُ مرثية ابن رشيق على الدستول التًكيبي

 التناص 4-4
ـ بُ كتابها )ثورة اللغة الشعرية( كيقصد بالتناص 99>4ىذا الدصطلح الذم ظهر عند جوليا كريستيفا سنة    

ا يكتب بلغة استمدىا من لسزكف معجمي لو كجود بُ التفاعل النصي بُ نص بعينو، ما يعتٍ أف الكاتب إنم
أعماؽ الكاتب، كىو لسزكف تكوف من خلاؿ قراءاتو الدتتالية كمعايشتو للنصوص التي شكلت تراكمات بُ ذىنو، 

 كمن أنواعو بُ نص ابن رشيق = 
 التناص الديني  - أ
عامة كالدغربي على غراره الدعاني الدينية الدستوحاة من البياف الإلذي، كالذم مرده شغف  اعتمد الشعر العربي    

الشعراء بأسلوب القرآف الكريم بحكم أنو مصدر إعجازم، فكاف بحق رافدا من ركافد الشعر العربي عموما ، ككانت 



، فالدعاني الدينية تفرض نفسها متشابكة -القرآف الكريم-كالنص الغائب -الشعر–العلاقة بتُ ىذا النص الحاضر 
ذلك أف الشعراء يلجؤكف إلى الاقتباس منو لإعطاء النصوص كثافة تعبتَية ناىيك عن كوف الدعاني الصور الدقتبسة 

 منو تقع بُ النص موقع الحجة كالبرىاف.
الدكتنزة فيو لشثلة كقد اتكأت مرثية القتَكاف على النص القرآني بشكل لافت ، حيث استثمر الطاقات الإبداعية    

بُ لغتو كتراكيبو كصوره، كمن أمثلة ذلك قولو " ىجركا الدضاجع قانتتُ لربهم " من قولو تعالى } تتجابَ قاكبهم عن 
، كقولو "الدتقتُ الله حق تقاتو" كالدقتبسة من قولو تعالى } يا أيها الذين 49الدضاجع يدعوف ربهم {السجدة الآية 

، كقولو " الدسجد الدعمور" كالدأخوذة من قولو تعالى }كالطور،  435تو{ آؿ عمراف الآية آمنوا اتقوا الله حق تقا
ككتاب مسطور، بُ رؽ منشور، كالبيت الدعمور{الطور،  كقولو أيضا " فتفرقوا أيدم سبأ{ أين استحضر قصة سبأ 

سبأ بعد سيل العرـ كخراب  كأسقطها على النص بُ دلالة منو على التفرقة كالانتشار بُ كل جهة، كما تبدد قوـ
اليمن ، بُ قولو تعالى } فقالوا ربنا باعد بتُ أسفارنا، كظلموا أنفسهم فجعلناىم أحاديث كمزقناىم كل لشزؽ { 

 .>4سبأ الآية 
 التناص الأدبي    - ب

، كيظهر ذلك  تأثر ابن رشيق بُ شعره بالتًاث العربي ، فتتبع آثار من سبقوه ، كاستفاد من تجارب الشعراء قبلو  
 12أحلامنا تزف الجباؿ رزانة " كالتي تداخل فيها مع قوؿ الفرزدؽ   بُ قولو "

 أحلامنا تزف الجباؿ رزانة                  كتخالنا جنا إذا ما لصهل         
 =13كقوؿ جرير الذم عارض فيو الفرزدؽ 

 لجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػل أحلامنا تزف الجباؿ رزانة          كيفوؽ جاىلنا فعاؿ ا        
كلأف النص يأخذ كيعطي تظهر لنا تقنية التناص من نص ابن رشيق، كمنهم أبو البقاء الرندم صاحب الدرثية 

 = 14النونية الشهتَة التي بكى فيها الأندلس ، كالتي ترع فيها حواضر الأندلس الدنكوبة تريعا،  كالتي مطلعها 
 فلا يغر بطيب العيش إنساف       لكل شيء إذا ما بً نقصاف          
 ىي الأمور كما شاىدتها دكؿ      من سره زمن ساءتو أزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف        

عارض أبو البقاء الرندم نص ابن رشيق كمعارضتو تتجلى على مستول  الإيقاع كىو اعتماده القافية كالركم   
بُ آثار الفاجعة كتداعياتها ، ففاجعة القتَكاف أقل أثرا من نكبة ذاتهما، كحتى الدوضوع ، كلكن الفرؽ بينهما يكمن 

الأندلس، ىذه الأختَة التي أكقعها النصارل بُ شباكهم بعد تخطيط داـ لقركف، إذ لم يهدأ لذم باؿ حتى استعادكا 
أساسا القضاء الأندلس ، أين استغلوا تفرؽ الأندلس كتشتتها ، فهجماتهم إذا كانت بعيدة الأىداؼ، كأرادكا بها 

على الإسلاـ بُ أرض الأندلس، كطمس معالم الذوية العربية الإسلامية كىو ما صورتو مرثية أبي البقاء الرندم 
 فكانت أكثر كقعا بُ النفوس من مرثية ابن رشيق .
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يسلك الأديب طرقا متعددة يكشف بها عن مهارتو بُ استعماؿ اللغة كالتصرؼ فيها كالخركج بها عن الدألوؼ،    
خاصة أف خرؽ القواعد الدعركفة للنظاـ اللغوم فيو تنشيط لذىن الدتلقي ك تحقيق للمتعة، كىو ما يخلق الشعرية ، 

ظار، كالدبدع يتجاكز دائرة الإبلاغ إلى دائرة الانفعاؿ كالشعرية " تتحقق من الشيء غتَ الدتوقع، أك خيبة الانت
 . 15كالتأثتَ كىذا ما يسمى بُ الدراسات الحديثة بالانزياح أك الالضراؼ الأسلوبي"

كىذا الأمر ليس بدعا بُ الدراسات الحديثة، فالبلاغيوف  من قبل أكدكا على ىذا الأمر بُ الاستخداـ الفتٍ    
د أك الدغايرة ، أك الالضراؼ أك العدكؿ على لضو معتُ عن القواعد كالدعايتَ الدثالية التي للغة، ىذه الصفة ىي التمر 

 تحكم اللغة العادية  .
 كمن تجليات ىذا الالضراؼ بُ النص =  

 الحذف  - أ
كالذم يجعلو عبد القاىر الجرجاني من باب الفصاحة حتُ يعتبر أف " ترؾ الذكر أفصح من الذكر"، كمن ذلك     

 حذؼ الدبتدأ بُ قوؿ ابن رشيق = 
 متعاكنتُ على الديانة كالتقى        لله بُ الإسرار كالإعلاف      
 ػػػػػػػو صواف كمهذب جم الفضائل باذؿ        لنوالو كلعرضػػػػػػػػػػػػػػ     

فحذؼ الدبتدأ ىنا كما ذىب إلى ذلك الجرجاني بُ دلائل الإعجاز من باب أف الحديث كاضح إلى ذكر ما ىو 
معلوـ حيث قاؿ" من الدواضع التي يطرد فيها حذؼ الدبتدأ القطع كالاستئناؼ، يبدأكف بذكر الرجل ، كيقدموف 

  16بعض أمره".
 التقديم والتأخير  - ب

 " باب كثتَ الفوائد، بعيد الغاية، لا يزاؿ يفتً لك عن بديعو ، كيفضي بك إلى لطيفو، كلا تزاؿ كالتأختَالتقديم  
تسمع شعرا يركقك مسمعو ،كيلطف لديك موقعو، بٍ تنظر فتجد سبب ذلك أف قدـ فيو شيئا كحوؿ اللفظ من 

كإلى الخلف لو علاقة قوية  ما يعتٍ أف عملية تحريك الدفردات بُ خطها الأفقي إلى الأماـ 17مكاف إلى مكاف"
 بغائية الإبداع الأدبي ، فالتلاعب بالنسيج اللغوم يتًؾ أثره على الدتلقي كيحدث عنده النشوة الدطلوبة .

 كمثاؿ ذلك تقديم جواب الشرط عند ابن رشيق بُ قولو = 
 كانت تعد القتَكاف بهم       عد الدنابر زىرة البلداف            

 كقولو مقدما شبو الجملة على الفاعل = 
 نظرت لذا الأياـ نظرة كاشح      ترنو بنظرة كاشح معياف        

 كتأختَه الفاعل بُ قولو = 
 كتزعزعت لدصابها كتنكدت        أسفا بلاد الذند كالسنداف        

الشاعر أف يخرؽ ىذه القواعد من حتُ إلى فالقوانتُ اللغوية لا تستطيع أف تخدـ الدواقف الشعرية دائما ، بل يحتاج 
 آخر خدمة لحالتو النفسية كحتى يخلق الدتعة الدرجوة كيحقق التأثتَ بُ الدتلقي.
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الذم يستقر بُ حافظة الدبدع ، كحينما يحتاج الشاعر للتعبتَ عن مشاعره فإنو الدعجم ىو الدخزكف اللغوم    

 التي يرمي إليها ، فتتشكل لغتو بُ شكل حقوؿ دلالية ترتبط فيها الألفاظ ارتباطا يستدعيو للتعبتَ عن الدعاني
 دلاليا بُ لرموعات ، كتنشأ علاقة بينها كبتُ الألفاظ المجاكرة لذا؛ علاقة تشاكل كتدايز بُ الآف ذاتو .

 كالحقوؿ الدلالية الطاغية على النص لشثلة بُ =
 حقل الدوت = 

فالدوت لا مفر منو كىو  18تباينت نظرة الشعراء الجاىليتُ إلى الدوت إذ تراكحت بتُ نظرة "خضوع كاستسلاـ "   
يقطع كل نعيم كما على الإنساف إلا أف ينتظر أجلو، كنظرة أخرل ىي " نظرة تدرد كاستغلاؿ كل لحظة بُ الحياة 

بُ ملاذ الحياة دكف أف يعتَكا نهايتهم المحتومة أم  كقد مثل ىذا الاتجاه كثتَ لشن جهركا بمتعهم كانغماسهم19"
 اىتماـ ... 

لكن ىذه النظرة الأكلى كالثانية قد تبددت بعد لريء الإسلاـ ، كبتجديده لدعالم حياة الإنساف من بدايتها إلى    
نهايتها أصبح الإنساف يؤمن بحتمية الدوت كالبعث كضركرة الحساب ، أما ما يعنيو ابن رشيق بُ مرثيتو فهو الدوت 

 بالفتك بُ قولو =  تحت كطأة الاستبداد كالظلم ، موت يشبهو ابن رشيق
 أمنوا عقاب الله بُ رمضاف                               ػػػػػػػم    ػػػػػػػػفتكوا بأمة أتزد أتراى     
 كالدسلموف مقسموف تنالذم                                 أيدم العصاة بذلة كىواف      

كهما تدلاف دلالة  تنالذم،  فتكواا تأثتَ كبتَ بُ النص كقد استعمل تحت ىذا الحقل لفظتتُ معربتتُ كاف لذم   
قاطعة على أف الدصاب الذم أصاب أىل القتَكاف يتجاكز حدكد الدوت العادم إلى الفتك كالنيل منهم من قبل 

 الذلاليتُ كالذين لم يراعوا فيهم حدكد الله .
 : حقل التحول والخراب 

بتٌ الشاعر مرثيتو على الدقارنة بتُ ما كانت عليو القتَكاف كما آلت إليو حيث استلهمها بأياـ عز القتَكاف ،    
 كلردىا كفضل علمائها ، كمن بٍ تحوؿ إلى رثائها كتصوير خرابها ، يقوؿ مصورا حالذا كىي بُ أكج عطائها =

 بيض الوجوه شوامخ الإيداف              كم كاف فيها من كراـ سادة                            
 ف متعاكنتُ على الديانة كالتقى                                  لله بُ الإسرار كالإعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا        
 لعرضو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف كمهذب جم الفضائل بػػػػػػػػػػػػاذؿ                                لنوالو ك         
 بفقاىة كفصاحة كبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف    علماء إذا ساءلتهم كشفوا العمى                                 
 ػػػػداف عد الدنابر زىرة البلػػػػػػػػػػػػػػ   كانت تعد القتَكاف بهم إذا                                        
 تزىو بهم ، كغدت على بغداف ا                             كزىت على مصر كحق لذا كم        



بٍ تتحوؿ النبرة بطريقة إبداعية تنم عن قدرة كبتَة للشاعر بُ التلاعب بالألفاظ كالانتقاؿ من حالة شعورية      
الألم ، حيث يصور لنا الألم بل كالقبح بطريقة ترالية إلى أخرل، كما تنم عن تدكن الشاعر من التعبتَ عن فلسفة 

 بُ ىذين البيتتُ =
 حسنت حتى إذا تكامل حسنها      كسما إليها كل طرؼ داف          
 نظرت لذا الأياـ نظرة كاشح          ترنو بنظرة كاشح معياف          

 كينتقل بعدىا إلى تصوير حاؿ القتَكاف بعد نكبتها ، يقوؿ = 
 كالدسلموف مقسموف تنالذم                                 أيدم العصاة بذلة كىواف         
 خرجوا حفاة عائدين بربهم                                 من خوفهم كمصائب الألواف          
 لم الأركافكالدسجد الدعمور جامع عقبة                               خرب الدعاطن مظ        
كالألفاظ الدالة على ذلك ) علماء، فصاحة ، بياف ، زىرة البلداف ، زىت ، غدت ، حسنت ، تكامل       

حسنها ، نظرة ، كاشح ، مقسموف ، ذلة ، ىواف ، حفاة ، خوفهم ، خرب ، مظلم...( كىي ألفاظ تنم عن 
عرضت للدمار بعد أف كانت معلما من معالم نفس مكلومة تصور حالتُ متناقضتُ لواحدة من بقاع الإسلاـ التي ت

 الأمة الإسلامية .
  حقل الحزن والتشاؤم 

يعد حقل الحزف كالتشاؤـ استجابة لنظرة الشاعر تجاه الحياة ، أك تجاه تجربة معينة عاشها، فتًكت أثرىا بُ نفسو    
 عما يختلج بُ صدره ، بُ قولو= ، كقد كظف الشاعر ىنا قاموسا يوحي بالخوؼ كالحتَة بل كشيء من اليأس ليعبر 

 كالخرساف  كقرل الشاـ كمصر  سرىا                           حزنت لذا كور العراؽ بأ      
 دافػػػػػػػأسفا بلاد الذند كالسن                               كتزعزعت لدصابها كتنكدت       
 لافػػػػػػػػػػػػمن كلو بها قد أصبحت                         بعد القرار شديدة الدي كالأرض      

 داف ػػػػػػػتقضي لنا بتواصل كت أترل الليالي بعدما صنعت بنا                                  
 اففيما مضى من سالف الأزم   كتعيد أرض القتَكاف كعهدىا                                
 أمست كقد لعب الزماف بأىلها                          كتقطعت بهم عرل الأقراف       
 ف بعد اجتماعهم على الأكطا       فتفرقوا أيدم سبأ كتشتتوا                              

    
ترل الليالي ، لعب كالألفاظ الدالة على عاطفة الحزف ) حزنت ، تزعزعت ، تنكدت ، أسفا، الديلاف ، أ     

الزماف ، تقطعت ، العرل ، تفرقوا ، تشتتوا، ...( كقولنا بغلبة الدسحة التشاؤمية مرده حقل الألفاظ بُ الشق 
 الأختَ من القصيدة كالتي يبدك الشاعر من خلالذا يائسا من عودة أياـ الصفاء بُ القتَكاف .
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، كىي  الشعورية للشاعر تظهر فيها قدرة الشاعر الفنية كتديزه عن غتَه من الشعراءالصورة الفنية جزء من التجربة   
مقياس لدقدرة الشاعر كتديزه ، كإجادتها قد ترفعو إلى مصاؼ الدبدعتُ كتجعلو بُ مقدمتهم ، لدا تتفرد بو الصورة من 

 . قدرة على تجسيد الدواقف كالأحداث كتقريبها إلى الدتلقي
 الشعرية في مرثية ابن رشيق  مصادر الصورة 1-5

  التجربة الذاتية 
بلاط الدعتز زاخرا بالعلماء كالأدباء ، ككاف ابن رشيق كاحدا منهم ، كأيضا ابن شرؼ ، كقد حازا كاف      

كقد كانت ىناؾ "منافسة شديدة بتُ ىذين العلمتُ تشعلها الرغبة بُ   20إعجاب الدعز كحظيا بعنايتو كاىتمامو، "
 21التفوؽ، كلذذا كانا ينقحاف إنتاجهما إرضاء للمعز الذم كاف على درجة كبتَة من الثقافة الأدبية كالذكؽ الفتٍ "

كلدا تفاقم الأمر بتُ الدعز بن باديس كبتُ " ىلاؿ" كسليم" فأشعل ىؤلاء الأعراب نار الحرب كحاصركا القتَكاف    
كخربوىا كأجبركا صاحبها على ىجرتها إلى الدهدية ، فتشتت لرامع العلم كالأدب، كتفرؽ العلماء كالأدباء، كقد 

 . 22ف عاصمتهم بُ قصائد خلدىا التاريختركت النكبة بُ قلوبهم آثارا لا تدحى فراحوا يندبو 
ككاف ىذا دافعا لابن رشيق فراح يصور النكبة بركح منكسرة كتأثر عميق، فقد ترؾ الدصاب بُ نفسو جرحا    

كىذا الجرح ىو 23غائرا، كقد جاءت عاطفتو صادقة لأنو " من أىل الددينة الذين شردكا كأبعدكا عن ديارىم " 
فتٍ للصور الدشكلة لقصائده، خاصة أنو عايش التجربة ، فجاءت صوره عميقة الذم ساىم بُ ذلك الخلف ال

 عمق الألم كالأسى الذم تركتو الصدمة بُ نفسو .
  التجربة الجماعية 

كانت   الجيوش كالحملات العسكرية التي دخوؿق مع 83ببدء اختطاطها سنة " ارتبطت الثقافة بُ القتَكاف    
اف عصر الأغالبة عصر بداية نهضة باىرة، ازدىرت بُ العهد الفاطمي، ككانت معززة بعلماء لنشر الدين ، كك

قاؿ فيها الدباغ بُ معالم  24قصور الخلفاء ككبار الدكلة مراكز علمية مهمة للشعراء كالأدباء كالفقهاء كغتَىم "
لدغرب ، كقرارة الدين الإيداف " ىي البلد الأعظم ، كالدصر الدخصوص بالشرؼ الأقدـ، قاعدة الإسلاـ كالدسلمتُ با

 25كالإيداف " 
ما يعتٍ أف القتَكاف قبل نكبتها كانت بُ أكج عظمتها كقمة حضارتها، كلذذا صعب على أىلها أف يتقبلوا ما    

لحق بها من خراب كتدمتَ ، كىذا ما جعل الألم تراعيا كالحسرة متفرقة بُ قلوب المحبتُ للقتَكاف، كليس ابن رشيق 
 عبر عن حزف الجماعة ، كإنما سبقو بُ ذلك ابن شرؼ كالحصرم كغتَىم ...كحده من بكاىا ك 

  أنواع الصورة الشعرية في مرثية ابن رشيق 6-0
  الكناية 

استفتح الشاعر قصيدتو ب"كم " العددية ، كىي كناية عن كثرة العلماء كالأتقياء كلعلها الأنسب بُ مقاـ ذكر    
الشاعر تحديدا على فئة العلماء حتُ قاؿ " علماء إذا ساءلتهم كشفوا العمى" حاؿ القتَكاف أياـ لردىا ، كقد ركز 

فهم رمز للضياء كالنور، أما عُبَادىا فعبر عنهم بقولو" ىجركا الدضاجع"بُ رغبة منو إلى تأكيد صفة التقول الراسخة 



م ، كعملوا بتعاليمو، كاف بُ أىل الدغرب العربي عموما كالذين اعتنقوا الإسلاـ أكؿ ما اعتنقوه بكامل جوارحه
 الحلم كاحدا منها بُ قوؿ الشاعر " أحلامهم تزف الجباؿ ".

أما كىو يعبر عن حاؿ القتَكاف بعد نكبتها فقد استعمل عبارات كثتَة تقطر حزنا كأسى كلم يكتف بتصوير    
و " الأرض شديدة الديلاف حزف أىل القتَكاف كالعرب عموما كإنما جعل الأرض ترتجف كتديل من شدة التأثر بُ قول

" أما ما حل بأىل تلك البقعة الغالية فلم يجد صورة تعبر عما آؿ إليو حالذم إلا صورة أىل سبأ كقد تفرقوا كتشتتوا 
بعد أف كانوا يعيشوف فوؽ جنة الأرض بُ قوؿ الشاعر مقتبسا الصورة من القرآف الكريم " فتفرقوا أيدم سبا" كلعل  

بُ القصيدة يرمي إلى إعطاء القضية أبعاد تأكيلية كإعطاء الفاجعة بعدا دلاليا كرمزيا ككذا كثرة الصور الكنائية 
 إعماؿ ذىن الدتلقي لدا للكناية من قدرة على فتح أبواب التأكيل كالقراءات الدتعددة أما ـ متلقي النص 

 التشبيه 
، كلعل الحاجة إليو بُ مثل ىذه القصائد كالدناسبات حاجة ماسة التشبيو  من الصور التي اعتمدىا الشاعر   

فالشاعر يبذؿ ما يستطيع من أجل الإحاطة بالنكبة فنيا كإعطائها أبعادىا التي تسحق، كلعل التشبيو أيضا بُ مثل 
ككأنو  ىذه الدواقف يتطلب جهدا خاصا حتى يتمكن الشاعر من تقريب الدعاني للمتلقي فيجعلو قريبا من الأحداث

يعايشها ، كىنا يكمن السر بُ تأثرنا بشعر رثاء الددف خصوصا كالرثاء عموما ، فتلك الصور التي يتكئ عليها 
الشاعر تقربنا من الوقائع كتجعلها ماثلة أماـ أعيننا، كمن الصور التشبيهية التي توشحت بها القصيدة " متبتلتُ تبتل 

، أما الفضل ؼ" فضلهم كالشمس" كقد جاءتهم الفتن على حد تعبتَ الرىباف" بُ الحديث عن كقار أىل القتَكاف
الشاعر " كليل مظلم" كالتي حولت كل ذلك الجماؿ كالوقار كالفضل إلى رماد، إضافة إلى صور أخراة طفحت بها 

 القصيدة كفعلت أفاعيلها للتأثتَ بُ الدتلقي .
 الاستعارة 

فلهذا النوع من الصور القدرة على أنسنة الجماد كتشخيص الساكن لعبت الاستعارة دكرا بارزا بُ إيصاؿ الدعتٌ ، 
كتجسيد الدعنوم، كىي متفرقة بُ القصيدة تشع ترالا كتأثتَا بُ النفس كمنها قوؿ الشاعر " حزنت لذا كور العراؽ 

كالدعتٌ ذاتو " معبرا عن حزف الأمصار الدختلفة لدا ححل بالقتَكاف ، ككذلك بُ قولو" تزعزت لدصابها بلاد الذند" 
حينما يأنسن الجباؿ كيجعلها تخشع حزنا كألدا بُ قولو" أرل الجباؿ أمست خشعا" كالصور من ىذا القبيل بُ النص  

 كثتَة ، فالدصيبة أثرت بُ كل شيء متحركا كاف أك ساكنا .
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كإيقاع ( 5× متفاعلن متفاعلنالكامل ذم التفعيلات طويلة الدقاطع) متفاعلن  بحرجاءت القصيدة على   
الكامل يفصح عن عاطفة الأسى كالحزف لدا حل بالقتَكاف كأىلها، كقد لعبت الزماف بأىلها، كتفعيلات البحر 
الطويلة قد خدمت أفكار الشاعر كاستوعبت مشاعره كحققت لو غرضو الدنشود كالدمثل بُ تفريغ لوعة الحزف 

 كالشكول .



تواتر، أما الركم فجاء حرؼ النوف ، كىو صوت خيشومي حزين منكسر، يتصاعد = مطلقة من نوع الد القافية
أثناء البكاء لو صفات شجية حزينة يعد تنفيسا للشاعر لإخراج الكم الذائل من الألم كالدرارة ، كألف الدد الذم 

يوحي بالرقة لازـ حرؼ الركم عادة يسهم بُ إخراج النفس كإدخالو، كالنوف من الأصوات المجهورة " كالذم 
كالاستكانة كىو الأكثر تعبتَا عن الألم كالخشوع كدكره بُ الركم كرؼ أختَ ىو بمثابة النفس الأختَ للقتَكاف  كرد 

كىو اختيار موفق عبر عن حالتُ متباينتُ، حاؿ القتَكاف بُ علوىا كبعد  -الألف-بعد حرؼ اللتُ كالإشباع
كىذا من شأنو أف يرفع درجة الإيقاع بُ نهاية البيت كالدد ىنا الذم يسبق حرؼ الركم يشغل مدل  26خرابها" 

زمنيا يتيح للشاعر فرصة التعبتَ عن مشاعره ف كجاء حرؼ الركم مع الصائت القصر )الكسرة( ما يثتَ الأشجاف 
 فنفس الشاعرة منكسرة .
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