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 ه9-5الدوضوعات الزخرفية الكتابية على العمائر في الدغرب والأندلس ق            
 د. بوراي الياس                                                

 قسنطينةجامعة الأمتَ عيد القادر للعلوم الاسلامية.                                               
 emir.dz-lyes.bourai@univالبريد الالكتًوني:                                 

" الكتابة الأثرية ورقة بحثية مقدمة خلال فعاليات الدلتقى الدولي الأول 
 والخط العربي.الشكل والدضمون"

 .0202ماي  71  - 71أيام  -الشلف -المنعقد بجامعة حسيبة بن بوعلي 
 ملخص:

سجلت الدراسات الأثرية التي عُنيت بالأبحاث في لرال العمارة الإسلامية والفنون العديد من الدميزات والخصائص 
الذي تفردت بو العمارة الفريدة التي ميزت ىذه الأختَة عن غتَىا من الحضارات الإنسانية، ومن بتُ الأثر البارز 

رسما ونقشا على جدران العمائر الأساسية الإسلامية الإسلامية ىي استعمالذا للخط العربي كنوع من الزخارف 
الدينية والددنية، وقد كان اىتمام الفنان الدسلم بهذا النوع من الزخارف راجع لقدسية الخط العربي كونو لغة النبي 

في بلاد  قرآن، فبرع الفنان في استعمالو بشكل كبتَ في الدساجد والقصور وعلى لستلف الفنون التطبيقيةمحمد صلى الله عليه وسلم وال
؟ وللإجابة على ىذه على تلك العمائر الدواضيع الكتابية التي تم تنفيذىانوع تلك ماولكن ، الدغرب والأندلس

وما  الدرابطية والدوحدية والزيانية والدرينية والغرناطية الإشكالية سنستعرض في ىذه الورقة البحثية لرموعة من العمائر
تضمنتو من نقوش كتابية حتى نستطيع التعرف على حقيقة مواضيعها، حيث تكمن أهمية ىذا البحث كونو يلقي 

من جهة الخط العربي  في العمارة الإسلامية كأداة تعبتَية من جهة وكعنصر زخرفي منمق  استخداماتالضوء على 
معتمدا على جري لى  غاية القرن التاسع منو،وشملت ىذه الدراسة الفتًة الدمتدة من أواخر القرن الخامس الذ أخرى،

الدنهج الوصفي التحليلي ومن أىم النتائج الدسجلة أن الدواضيع الكتابية كانت ذات بعد ديتٍ على العمائر الدينية 
على سبيل الدثال، كذلك تكرار العبارات والألفاظ  بولوجيانتًو  وفي العمائر الددنية كانت ذات بعد أدبي وفلسفي

كما تم تكرارىا على منسوجات من نفس   ،على جميع العمائر التي شملتها الدراسة حتى ولو كانت من فتًات لستلفة
ودون شك فإن دراستنا لذذه الدوضوعات تعطينا فكرة واضحة عن شخصية الفنان الدسلم وميولو و البيئة  الفتًة،
تي كان يدارس فيها حياتو وىوايتو ومدى تأثتَىا عليو وعلى فنو الذي ينعكس في الأختَ على ماىية العمارة ال

 بلاد الدغرب والأندلس بشكل خاص، ومن أىم التوصيات التي يدكن التعبتَ عنها في ختام ىذا الإسلامية في
 جمالي فحس  ولماا العمل على تكثيف البحث ىو ضرورة توسيع لرال الإىتمام بالخط العربي ليس كعنصر زخرفي

الدراسات في ىذا المجال لتحليل العبارات والألفاظ الدنقوشة والدرسومة ودراستها لاستنباط الأبعاد الفلسفية والدينية 
حتى يبرز الفاعل المجهول وماجده من خلال العمل الفتٍ والانتًوبولوجية منها والغرض الذي استعملت من أجلو 

 . الذي خلده
 خط عربي ـــــ الدغرب والأندلس ـــــ موضوعات زخرفية ــــــ  كتابات ـــــ عمارة لسلامية.الكلمات الدفتاحية: 

mailto:lyes.bourai@univ-emir.dz


2 
 

 

summary: 

Archaeological studies that dealt with research in the field of Islamic 

architecture and the arts recorded many unique features and characteristics that 

distinguished the latter from other human civilizations. And civil, and the 

interest of the Muslim artist in this type of decoration was due to the sanctity of 

the Arabic calligraphy, being the language of the Prophet Muhammad, may God 

bless him and grant him peace, and the Qur’an. Implement it on those buildings? 

In order to answer this problem, we will review in this research paper a group of 

Almoravid, Almohad, Zayani, Marinid, and Granadian buildings and their 

inscriptions so that we can identify the truth about their subjects. On the other 

hand, this study included the period from the end of the fifth century AH until 

the ninth century of it, based on the descriptive analytical approach. For 

example, as well as the repetition of phrases and expressions on all the buildings 

included in the study, even if they were from different periods, as they were 

repeated on textiles from the same period. Without a doubt, our study of these 

topics gives us a clear idea of the personality of the Muslim artist, his 

tendencies, and the environment in which he practiced his life. And his hobby 

and the extent of its influence on him and his art, which is reflected in the latter 

on the nature of Islamic architecture in the countries of Maghreb and Andalusia 

in particular. This field is to analyze the inscribed and drawn phrases and words 

and study them to derive the philosophical, religious and anthropological 

dimensions from them and the purpose for which they were used so that the 

unknown actor emerges and we glorify him through the artwork that 

immortalized him. 

Keywords: Arabic calligraphy - Maghreb and Andalusia - decorative themes - 

writings - Islamic architecture. 

 

 :تمهيد
على لنتاجاتو الدختلفة سواء  نقصد بالدواضيع الزخرفية، اللمسة الفنية التي يضيفها الدعماري والحرفي والصانع        

بيده أو بيد الدؤىلتُ لذلك والذين يطلق عليهم صفة الفنان أو الدزوق وغتَ ذلك من الأسماء التي تعود على الفن 
ىا ونقصد بها أيضا الزخارف التي تحمل في طياتها معاني خاصة الذي برعوا فيو، كالنحت والنقش والرسم وغتَ 

ومشاىد مقصودة ودلالات معينة قد تكون دينية أو اجتماعية ـوسياسية أو عسكرية وليست لُررد عناصر زخرفية 
 بسيطة.
التي اجد الدس ولقد تنوعت الدواضيع الزخرفية الكتابية على العمائر في بلاد الدغرب والأندلس خاصة على       

توافق دُول الدرابطتُ والدوحدين والحفصيتُ والزيانيتُ والدرينيتُ  وىيالتاسع الذجريتُ، شُيدت بتُ القرنتُ الخامس و 
بغرناطة، ومن أىم النماذج التي تناولتها ىذه الدراسة نذكر كل من جامع تلمسان الكبتَ، جامع  والنصريتُ
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القرويتُ بفاس مسجد أبي مدين ومسجد أبي الحسن وقبة سيدي ابراىيم الدصمودي وقصر الحمراء والددرسة 
ىي الأخرى مواضيع زخرفية  اليوسفية بغرناطة، لضافة اى  مااذج من الدنسوجات التي تعود لنفس الفتًة وتحمل 

العمائر وذلك بغرض تعميق البحث وربطو بمختلف جوان  الحياة  ىذه كتابية مشابهة لتلك التي وجدناىا على
من  فتٍ لاستخلاص الدعاني والأغراض الفنية لاستخدامات الخط العربي كعنصر زخرفيللفنان الدغربي الأندلسي 

 جهة أخرى. تعابتَ دينية وأدبية وفلسفية من جهة وك
من خلال استعراض لستلف الدواضيع الزخرفية الكتابية على العمائر ومقارنتها مع بعضها البعض ومع مثيلاتها      

على الدنسوجات يدكننا لدس معانيها الدختلفة بدقة والتوصل لحقيقتها التي كانت سببا رئيسيا لتنفيذىا دون غتَىا 
الي التعرف على مكانتها عند الفنان والأىالي في تلك الفتًة وىذا بدوره من الألفاظ والعبارات الكتابية، وبالت
      العربي في ظل الحضارة الإسلامية في بلاد الدغرب والأندلس. يقودنا لحقيقة قدسية وفلسفة الخط

 الدوضوعات الزخرفية الكتابية: -1
 الدوضوعات الدينية: 1-1 

تضمنت الدواضيع الزخرفية الكتابية الدينية الدنفذة على العمائر في بلاد الدغرب والأندلس معاني الثناء والتوحيد 
والبسملة والتعوذ والحمد والشكر والتبرك والتيمن والأدعية والنصوص الشعرية، فمن خلال استعراض ووصف بعض 

 63-63ر الزخرفية في الدوضوعات الكتابية، فها ىي الآيات النماذج من العمائر تبتُ لنا تكرار العديد من العناص
من سورة النور لصدىا قد تكررت في كل من جامع الدرابطتُ بتلمسان وجامع القرويتُ بفاس ومسجد أبي الحسن 
 الزياني ومسجد سيدي أبي مدين الدريتٍ والددرسة اليوسُفية بغرناطة وبنفس الأسلوب الكتابي، وىذا تأثتَ فتٍ وديتٍ
واضح بتُ ىذه العمائر التي بنُيت في أزمنة وأمكنة لُستلفة حيث كان الجامع الكبتَ بتلمسان ىو الدعلم الأول الذي 
اقتدى بو الفنانون لاحقا في تنفيذ ىذه الدوضوعات الزخرفية لأكثر من ثلاثة قرون من الزمن لى  غاية لنشاء 

مكررة من سورة الأعراف وسورة الإخلاص التي لصدىا في كل الددرسة اليوسفية في غرناطة، كما لصد آيات اخُرى 
لاحظ على ىذا الأختَ أنو يحمل روح الزخارف 

ُ
من قصر الحمراء والددرسة اليوسُفية ومسجد سيدي أبي الحسن والد

 الأندلسية الغرناطية في جميع أرجائو وىذا تأثتَ واضح للفنون الزخرفية على العمائر ونفس الشيء يقال عن باقي
 العناصر الزخرفية التي تناقلتها أيادي الفنانتُ بتُ الدغرب والأندلس.

ستخدمة والآيات أنها تجتمع كلها في كلمة الإخلاص والدعوة للعمل الصالح 
ُ
والدلاحظ على السور القرآنية الد

الدنيا وبالفوز  والحث على التمسك بالدين وأركان الإسلام وعمارة الدساجد وتبشتَ الدؤمنتُ الصالحتُ بالنصر في
بالآخرة، فلا لصد آيات تتحدث عن اليهود أو النصارى كما لا لصد آيات تروي قصص الأنبياء وغتَىا ولماا كل 
الآيات تعكس روح العقيدة الصحيحة في ذلك الوقت وىو الإخلاص لله ودينو ورسولو قولا وعملا، وبالرجوع 
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نستطيع التعرف بدقة على الدواضيع الأساسية التي تضمنتها تلك الآيات التي  (2102)السعدي،  لكُت  التفستَ
 أصبحت كمواضيع زخرفية ىامة في الدساجد. 

  لصد عناصر زخرفية كتابية أيضا تم تكرارىا ىذه الدرة ليس على العمائر فقط بل حتى على الدلابس والدنسوجات
  وىي الألفاظ والأدعية والشعارات على غرار العز لله، البركة الكاملة اليمن، يدن، الدلك لله، العز القائم لله، البركة
البركة الكاملة، العاقبة الباقية، الدلك الدائم لله العز القائم لله، عز لدولانا السُلطان ، النصر والتمكتُ، ولا تكن من 

، الحمد لله، لا للو للا الله، الدلك لله وحدة.....وغتَىا من العبارات، حيث استخدمت الغافلتُ، لا غال  للا الله
بعض الألفاظ بكثرة على العمارة وعلى الدنسوجات مثل لفظ البركة الكاملة، العزة لله، اليُمن، النصر والتمكتُ، لا 

 غال  للا الله، عز لدولانا السُلطان.
 

نفردة أو موصولة بألفاظ أخرى، قد تكررت بالخط الكوفي الدظفر والنسخي في  مُ العز أو  العزة* فمثلا لصد لفظ 
كل من قصر الحمراء والددرسة اليوسُفية ومسجد أبي الحسن وقبة سيدي ابراىيم ومسجد سيدي أبي مدين 

 .راية الدولة الدرينية وكذلك نسيجية من عصر الدوحدين قطعة ومسجد القرويتُ بفاس و 
في كل من مسجد أبي الحسن  أو لفظة الحمد موصولة بألفاظ أُخرىالحمد لله على نعمو  والحمد لله  * ولفظ

 وقبة سيدي ابراىيم وجامع القرويتُ بفاس ومسجد أبي مدين.
فهي في كل من قبة سيدي ابراىيم وقصر الحمراء والددرسة اليوسُفية وفي القطع البركة الكاملة و  بركة* لفظ 
رابطية تُمن عصر الدرابط النسيجية

ُ
، وىي لفظة روحية مُرتبطة بالتصوف ولذذا السب  لا لصدىا مثلها في العمائر الد

، صفحة 0363)حسن،  ذات الدنهج السلفي، كما أنها وجدت في لسطوط مُصور يرجع للعصر الفاطمي
012). 
ن* لفظ  لصدىا ىي الُاخرى في جدران "الدايم"  و"الإقبال" وقد تكون موصولة بألفاظ أُخرى مثل  اليممنو  يُم

قصر الحمراء والددرسة اليوسفية والجامع الكبتَ ومسجد أبي الحسن ومئذنة جامع الدنصورة بتلمسان، وعلى القطع 
 .والقطعة الحريرية التي ترجع للعصر النصري وراية الدولة الدرينية عصر الدوحدين،و  النسيجية من عصر الدرابطتُ

 .عبارة وجدناىا في جدران قبة سيدي ابراىيم وفي راية الدولة الدوحدية"العاقبة الباقية" أو  "العافية الباقية"* 
" يا ثقتي يا أملي أنت الرجا أنت الولي اختم بخير عملي" * استعملت أيضا بعض الأبيات الشعرية الدأثورة مثل 

ىذه الكلمات في قصر الحمراء والددرسة اليوسفية، كما لصدىا أيضا بأعلى صومعة مسجد الدشور الزياني نقشت 
 وسط مدينة تلمسان.

 في قصر الحمراء والددرسة اليوسفية ومسجد أبي الحسن."ولا تكن من الغافلين" *  لصد آية 
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شعار الدولة النصرية الذي لصده تقريبا على جميع العمائر في قصر الحمراء والددرسة اليوسفية  "لا غالب إلا الله"* 
 وفي الفنون التطبيقية.

كما وُجد   كذا على بعض الدنسوجات،التي لصدىا في قصر الحمراء والددرسة اليوسفية و  "عز لدولانا السلطان"* 
في قطعة من الحرير لزفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاىرة الدلك الناصر"  "عز لدولانا السلطانالشعار نفسو 

 .(33، صفحة 2112)نصر،  يرجع تاريخها للفتًة الدملوكية
الصلاة على من الشيطان و التعوذو البسملة" ولا إلو إلا الله محمد رسول الله* دون أن ننسى الشهادتان " 

 .ىنا وىناك على لُستلف العمائر وبعض الدنسوجاتالتي لصدىا الرسول 
 

لن لتكرار نفس الآيات والعبارات من عصر لآخر ومن مبتٌ لقطعة نسيج لدلالة واضحة على روح دينية وفلسفة 
فنية واحدة سواء لدى الفنانتُ أو لدى الأىالي، وىو دليل على أن ىذه الدوضوعات الزخرفية الكتابية وبالرسم 

و على الأسطح كانت رسالة واضحة  من الحكام على توقتَ الخط العربي ولعلاء شأن الدين الذي نفُذت ب
ختلفة كالتًىي  والوعيد 

ُ
الإسلامي في الدنطقة ووحدة الأرض والشع  بتخليد الآيات القرآنية ذات الرمزيات الد

 الذي ينُجي من عذاب الحياة الآخرة. والدعوة لى  الحق والتذكتَ بالجنة والنار والعمل الصالح في ىذه الحياة الدنيا
 الدوضوعات الأدبية: 2-1
وتتمثل في القصائد الشعرية الدنقوشة على جدران قصر الحمراء الذي يعُج بنقوش الخط العربي لشثلا في ثلاث  

الخطي " وثلاثتُ قصيدة لثلاثة شعراء من البلاط الدلكي بغرناطة أيام دولة بتٍ نصر وىم "ابن الجياب" و"ابن 
 و"ابن زمرك"، وقد كانوا كتّابا للبلاط الدلكي وشغلوا منص  الوزير الأعظم.

على تزويق وتنميق الدباني وحددوا الحيّز تنُس  أكثر القصائد المحفورة لو الذي 1*أشرف ثلاثتهم وخاصة "ابن زَمْرَك"
رشد ا
ُ
لسياحي الذي يحكي عن الأحداث الدكاني الدخصّص لكل بيت من القصيد فظهرت في أرجاء القصر مثل الد

 التاريخية التي عاشها القصر ومن فيو، فيكفي أن تقرأ بعض الأبيات الدنقوشة فلا تسألن بعد ذلك أحدا.
التي تتزاحم على جُدران القصر تروي الكثتَ من الدواضيع الكتابية الزخرفية بالخط  (0331)قوميز،  ىذه الأبيات الشعرية

، تناوبت فيها الدواضيع (003-33، الصفحات 2120)حاتم،  الكوفي الدورق تارة والخط النسخي تارة اخُرى
الأحداث والدناسبات، وعليو سوف نتعرف على بعض النماذج من بتُ الددح والفخر والكبرياء والوصف وتخليد 

                                                           
/ ابن 154،ص7الأعلام ج-ويعرف بابن زمرك أنظر/الزركلي ويكنى بأبي عبد االله ىو محمد بن يوسف بن محمد بن احمد بن يوسف الصريحي*

 .300الإحاطة.. ص -الخطيب
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ىذه الدواضيع الكتابية حتى يتستٌ لنا الإلدام أكثر بهذا الجزء من الدراسة حول الدواضيع الزخرفية الكتابية على 
 العمائر.

 
  أبيات في وصف الدنشآت الدعمارية: - أ

 عناصره وملاحقو الدعمارية والفخر بها والإعجاب حضي قصر الحمراء بعديد الأبيات الشعرية التي تصفو وتصف
، على غرار وصفو لبهو السباع الشهتَ حيث نقشت على جدرانو بعض الأبيات، منها: (0333)زمرك، 

 . (063، صفحة 2111)الجمل،  ومنحوتة من لؤلؤ شف نورىا*** تحلى بمر فض الجمان النواحيا
 وفيها يتغتٌ الشاعر ابن زمرك بقصر السباع وجمالو، وأبيات اخُرى يقول فيها:       

 ضراغم سكنت عرين رئاسة *** تركت خرير الداء فيو زئتَا. 
 فكأماا غش النضار جُسوُمها*** وأذاب في أفواىها البلورا.

 النوافتَ التي في بهو القصر.أبيات يصف فيها الشاعر جمال تداثيل أسُود 
 ونقرأ أبيات أخُرى يصف فيها قصر جنة العريف والطبيعة المحيطة بو وترف ساكنيو فيقول:

 يا ساكتٍ جنة العريف*** أُسكنتم جنة الخلُود.
 كم ثم من منظر شريف*** قد حُف باليُمن والسُعُود.
 . (213، صفحة 0331)التلمساني،  والنهر قد سُل كالُحسام*** لراحة الشُرب مُستديم

وفي جدران قاعة الُأختتُ بالقصر نقُشت أبيات شعرية مكررة لابن زمرك يعُبر فيها عن اعجابو بهاتو القاعة جاء  
 فيها: 

 أنا الروض قد أصبحت بالحسن حاليا*** تأمل جمالي تستفد شرح حاليا.
 نر قصرا منو أعلى مظاىرا*** وأوضح آفاقا وأوسع ناديا. ولم

 وفي وصف قاعة ابن سراج ترك لنا ابن زمرك الأبيات التالية:
 فتحسبها الأفلاك دارت قسيُها*** تظل عمود الصُبح لذ لاح باديا.

 تبيتُ لو كفُ الثريا مُعيذة*** ويُصبح مُعتل النواسم راقيا.
 بو*** ولم تكُ في أفُُق السماء جواريا. وتهوى النُجوم الزىر لو ثبُتت

من خلال ىذه النماذج يظهر لنا اىتمام وولع الشاعر ابن زمرك ومن ورائو خلفاء بتٍ نصر بفن العمارة وتشييد 
 الدباني الحضارية، لضافة لى  عشقهم للطبيعة وميولذم للخلوة والسكينة. 

             أبيات في مدح الحمكام ووصف الانتصارات:         -ب 
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فمن مواضيع الددح التي نقرأىا قصيدة نقشها ابن زمرك يددح فيها الخليفة محمد الخامس جاء في لحدى أبياتها: 
 وفتحت بالسيف الجزيرة عنوة *** ففتحت بابا كان للنصر مبهما

 وفي أخُرى قولو: تبارك من ولاك أمر عباده*** فأوى  بك الإسلام فضلا وأنعما.
الذي عُرف عنو حبو للفن  2*بيات في فناء الريحان بقصر قمارش الذي بناه الخليفة محمد الخامسنقُشت ىذه الأ

 لاسيما تشييد العمائر والعناية بها.
 كما نقرأ نقشا في قصر السباع يددح فيو السُلطان الغتٍ بالله:

 فبتُ يدي مولاي قامت لخدمة***ومن خدم الأعلى استفاد الأعاليا.
 أخُرى في قصر الدشور حيث خلد أبياتا شعرية عند باب القصر جاء فيها:ويددحو مرة 

 يا منص  الدلك الرفيع***ولزرز الشكل البديع.
بتُ***وحُسن صنع أو صنيع.

ُ
 فتحت الفتح الد

 أثر الإمام محمد***ظل الإلو على الجميع.
دح ابن زمرك السلطان الغتٍ بالله يظهر من خلال ىذه الأبيات أنها تحمل أبعادا ودلالات سياسية ودينية حتُ م

 واستحضر انتصاراتو على الصليبيتُ.
 وفي أبيات يددح فيها السلطان ابن نصر فيقول:

 نال ابن نصر بهذا القصر ما اقتًحا***فبابو لعزيز النصر قد فتحا.
 فانظر لإبريق لزرابي تراه بو***مثل الإمام لذا صلاتو افتتحا.

 ** أدام للدين والدنيا بو الدنحا.أدام ربي لدولاي البقاء كما*
ىذا باختصار عن مااذج من النقوش الكتابية في جنبات قصر الحمراء وملاحقة، ىذه الكتابات التي نفُذت في 
الغال  بالخط الكوفي والنسخي على أشكال متعددة يُدكن اعتبارىا مواضيع زخرفية كتابية ذات دلالات متعددة 

فيهية عكست مظاىر الحضارة العربية الإسلامية في غرناطة أيام حكم بتٍ الأحمر، اجتماعية ودينية وسياسية وتر 
ويتضح من خلال تحليل ىذه النقوش العناية الفائقة التي كانوا يولونها للخط العربي ورسم حروفو فظهر جليا تناسقو 

النصوص الشعرية أعطتنا فكرة واقعية عن مكانة الشعر والشعراء ، لن ىذه (016، صفحة 2120)حاتم،  وجمالو
في ذلك الوقت وكيف كانت لذم الحرية في استخدام جدران قصر الخلافة كصفحات يدُونون عليها خواطرىم 
ويُخلدون بها تواريخهم جنا لى  جن  مع ولاة أمورىم وملوكهم، وىذا لن دل فإنو يدل على الرقي الذي وصلت لليو 

 كة غرناطة في جميع المجالات.لشل
                                                           

ىــ ، جلـس على عـرش 794يـو سـنة ىــو محمــد بــن يوسف أبي  الحجــاج بــن محمــد الخــامس الغنـي بالله، مــن ملــوك الأندلس، تولى الحكم بعد أب *
. 154،ص7غرناطـة بعـد أن سجن أخاه يوسف الثالث في قلعـة شـلبونية فـي غرناطـة. انظـر/ الزركلي، الأعلامَ  جـ  
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وبالعودة للتحليل الأركيولوجي لذذه النقوش نستطيع القول أنو يدكن تناولذا بالدراسة من جانبتُ أساسيتُ، الأول 
وىو الشكل العام للإطار الزخرفي للشريط الكتابي من حيث الطول والعرض وعدد الحرُوف ونوع الخط والألوان 

لأشرطة الكتابية في لزيط القصر، أما الجان  الثاني فيمثل الدضمون وىو كما سلف الدستخدمة وما مدى تكرار ا
 ذكره حول الأبيات الشعرية التي تتناول الددح أو الفخر أو الوصف وغتَ ذلك.

خلاصة القول أن جل الأفاريز والأشرطة الكتابية جاءت متناسقة ولزددة الحواشي والزوايا بحيث تحوي البيت 
رادُ نقشو سواء حفرا على الشعري أو شط

ُ
ره كامل الحرُوف وىذا يدل على دراسة مسبقة للمساحة والسطح الد

الجص أو رسما على الزليج، أما عن الدواضيع الزُخرفية فيمكننا اعتبار مواضيع الأبيات الشعرية مواضيع زخرفية في 
حيطة ب

ُ
و، حيث مكنتنا ىذه الأوصاف أن حد ذاتها خاصة تلك التي تصف العمائر وأثاث القصر والطبيعة الد

نقارن بتُ الأبيات الواصفة وبتُ الأغراض الدوصوفة ما يجعلنا نرسم صورة فنية عن القصر حتى قبل زيارتو  وىذا 
 يدل عن عبقرية الفنان الدسلم في جميع الديادين.

 

                    
             1                          2                           3   

 -مسجد أبي مدين –قصر الحمراء     بركة محمد  -البركة -جامع تلمسان       -البركة    
 

 
 4 

 "...بالغدو والآصال رجال لا تُلهيهم تجارة ولا بيع عن ذكر الله.."          
 -بغرناطةالمدرسة اليهسفية -
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                                         5  
 " ...نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين..."                    

 -الجامع الكبير بتلمسان-  

     
                        6                                            7                                                  8 

 قصر الحمراء           مسجد سيدي ابراهيم           المدرسة اليهسفية           

                         
                 9                                               11 

 -قصر الحمراء –يُمن                        -مسجد أبي الحسن  -يمن       

 
11 

 " عز لمهلانا السلطان أبي الحجاج"                          
 –قصر الحمراء   -                                 
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12 

 "عز لمهلانا السلطان أبي عبد الله"                         
 – المدرسة اليهسُفية -

                          
                                          13 

 "عز لمهلانا السلطان"                                    
  -عباءة من العهد النصري -                                       

 
14 

 " نصر من الله وفتح قريب"
 -راية السلطان أبي سعيد عثمان المريني-   

                       
                        15                                              16 



11 
 

 " البقاء لله"         " البقا لله "                                                         
 قبة سيدي ابراهيم                             -قطعة نسيج من العصر المهحدي -        

 
17 

 " اليُمن والإقبال"                                         
 -قطعة نسيج من العصر المهحدي -                               

 
18 

 " اليُمن"                                         
 -قطعة نسيج من العصر المهحدي -                           

 
19 

 " اليُمن"                                         
 -المُرابطيقطعة نسيج من العصر  -                          

 
21 

 " البركة الكاملة "                                       
 -المُرابطيقطعة نسيج من العصر  -
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21 

 " البركة الكاملة "                                    
  -المُهحديقطعة نسيج من العصر  -

                     
                22                                      23    

  -قصر الحمراء–" الغبطة المتصلة"    نسيج من العصر النصري    –" الغبطة"           
 

 
24 

 
25 

 الأبيات الشعرية في قصر الحمراء من نماذج
                                               

 خاتمة.
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في الآيات القرآنية والأدعية والشعارات لقد تدثلت الدواضيع الزخرفية الكتابية على العمائر في بلاد الدغرب والأندلس 
بالخط الكوفي بأنواعو والخط النسخي مثلما رأينا ذلك في مسجد تلمسان والقرويتُ وأبي نفُذت  التي السُلطانية 

 .على الدنسوجات مثل الراية الدرابطية والراية الدوحدية والألبسة النصرية كذلك   الحسن وأبي مدين و

الدساجد الدرابطية والزيانية والدرينية التي درسناىا كانت تحمل  في الكتابية نستطيع القول أن الدوضوعات الزخرفية
وجودة في جامع قرطبة وقصر تأثتَات أندلسية قرطبية وغرناطية وذلك باستخدام نفس الآيات القرآنية والأدعية الد

الحمراء والددرسة اليوسُفية، وىذا لن دل فإنو يدل على أهمية تلك الدوضوعات الزخرفية وكذا استخدام نفس الصُناع 
زخرفتُ في بلاد الدغرب والأندلس التأثتَ موجود كذلك بتُ الدساجد

ُ
 ذاتها.الددينة الواقعة بتلمسان  والد

جامع تلمسان ىو الأشرطة الكتابية بالخط الكوفي التي تضمنت آيات على سبيل فالدوضوع الزخرفي في لزراب 
سية التي رافقت الأشرطة الدثال من سورة النور والصف والأعراف، لضافة لى  الوحدات الزخرفية النباتية والذند

أخذت الحيز  رنصةعلى القباب الدقأن الزخرفة الكتابية  حيثجامع القرويتُ بفاس  وىو ما لصده في ، الكتابية
على غرار آيات من  ،نسخيالكوفي و ال بالخطقرآنية اليات الآ مثل الدسجد،الكبتَ من الدوضوعات الزخرفية في 

سورة الإسراء، سورة الأعراف، آل عمران وسورة النور وغتَىا لضافة للأدعية والتسبيحات والتكبتَات كالحمد لله، 
، ونفس الأمر يقال على العمائر الزيانية وغتَىاالشكر لله، الله أكبر، توكلت على الله، القدرة لله، السجود لله.. 

 والدرينية.

تناولناىا في ىذا البحث فكانت على سبيل الدقارنة والاستدلال لاستخدامات الخط جية التي أما القطع النسي
  .العربي في الزخرفة لدكانتو وأهميتو لدى الفنانتُ والخاصة من المجتمع والأىالي على حد سواء
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